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Presentacion

Este libro fue elaborado para cumplir con el anhelo compartido de que
en el pais se ofrezca una educacion con equidad y calidad, en la que to-
dos los alumnos aprendan, sin importar su origen, su condicién perso-
nal, econémica o social, y en la que se promueva una formacién centra-
da en la dignidad humana, la solidaridad, el amor a la patria, el respeto
y cuidado de la salud, asi como la preservacién del medio ambiente.

El uso de este libro, articulado con los recursos audiovisuales e infor-
maticos del portal de Telesecundaria, propicia la adquisicion auténoma
de conocimientos relevantes y el desarrollo de habilidades y actitudes
encaminadas hacia el aprendizaje permanente. Su estructura obedece
a las necesidades propias de los alumnos de la modalidad de Telese-
cundaria y a los contextos en que se desenvuelven. Ademas, moviliza
los aprendizajes con el apoyo de materiales didacticos presentados en
diversos soportes y con fines didacticos diferendiados; promueve la in-
terdisciplinariedad y establece nuevos modos de interaccion.

En su elaboracién han participado alumnos, maestras y maestros,
autoridades escolares, padres de familia, investigadores y académicos;
su participacion hizo posible que este libro llegue a las manos de to-
dos los estudiantes de esta modalidad en el pais. Con las opiniones
y propuestas de mejora que surjan del uso de esta obra en el aula se
enriqueceran sus contenidos, por lo mismo los invitamos a compartir
sus observaciones y sugerencias a la Direccién General de Materiales
Educativos de la Secretaria de Educacion Piblica y al correo electroni-
co: librosdetexto@nube.sep.gob.mx.
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Conoce tu libro

El libro que tienes en tus manos fue elaborado especialmente para jovenes como tU. Con
él| aprenderas nuevas formas de utilizar el lenguaje y profundizaras en tus conocimientos
y habilidades para comprender lo que lees y escuchas, asi como para comunicarte mejor

de forma oral y escrita.
Tu libro esta organizado de la siguiente manera:
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Entrada de bloque

Paginas en las que apreciaras

obras pictdricas y poéticas que
hacen alusién a las habilidades
comunicativas: leer, escribir, hablar y

escuchar.




M Para empezar

# |ntroduccién al tema que estudiaras en el

apartado.

e ;Qué vamos a hacer? Descripcién de los aprendizajes
y del producto que obtendras de tus actividades.

* ;Qué sabemos...? Recuperacién y reflexion
de los conocimientos que ya tienes del tema.
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® Manos a la obra

» Actividades para que desarrolles
conocimientos, habilidades,
procedimientos y productos
orales o escritos.

* Evaluacién intermedia.
Un alto en el camino para
gue reflexiones y valores
tus avances sobre el tema.

® Para terminar

* Recomendaciones para gue compartas tu trabajo
con la comunidad escolar, tus familiares o tu grupo
social, por medio de un producto escrito, oral o

artistico.

+ Evaluacién de la secuencia. Actividades para que
reflexiones y valores los productos, las habilidades y los
conocimientos que adquiriste a lo largo de
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—=5-m Actividad recurrente.

Circulode lectura
Actividades colectivas que realizaras
a lo largo del curso, en las que
leeras diferentes tipos de textos para
disfrutarlos, analizarlos y después

compartirlos por medio de un producto
escrito.
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_[j Recursos informaticos

Con esta herramienta tendras oportunidad de practicar

los procedimientos y aplicar los conceptos que

aprendiste, a través de un ambiente digital interactivo.
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Recursos audiovisuales

Te permiten profundizar, complementar
e integrar lo gue estas estudiando.

Para verlos sélo tienes que conectarte

a tu portal de Telesecundaria.
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el contenido del libro con datos curiosos, interesantes y novedosos:
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Punto de partida

Esta evaluacién diagnéstica servird para que tu maestro y ti reconozcan lo que
aprendiste durante el primer grado sobre comprension de lectura, escritura de
textos y expresion oral. Tu maestro tomara notas y te apoyara en lo que te haga

falta recordar.

I. Lee el siguiente fragmento de un articulo de divulgacion y luego resuelve lo

que se pide.

“La dieta humana contra los ecosis

del mundo

ﬁ ""a?
L

'nas

Guillermno Murray Tortarolo y Beatriz Tortarolo Donnet

Cambios sencillos en nuestra alimentacion, como reducir el consumo de carme roja y aumentar el de verdu-
ras, legurnbres, frutas y pescado, pueden beneficiar el medio ambiente reduciendo 1a deforestacion global y

la pérdida de biodiversidad. [...]

No mas hambre

El fantasma de la hambruna acecha desde siempre
a todas las civilizaciones y ha impactado profunda-
mente en el desarrollo del mundo moderno. Hace no
mucho lo més cornin era tener hambre casi todos los
dias y el sobrepeso era senal de prestigio y éxito. [...]

Pero algo produjo un

{i;.’, cambio radical en es.te pa-
@/ norama. Hace aproximada-

. mente 100 afios, dos dentificos
=% europeos descubrieron que
“*=  podian sintetizar fertilizantes
para las plantas [...]. Este pro-
ceso, llamado Haber-Borsh
* ! en honor a sus dos inventores,
cambiaria la relacién de los se-

Tes humanos con nuestro alimento. Por
primera vez en 200000 afios de historia comenzamos
a tener suficiente comida. El resultado fue que la po-
blacién humana se sextuplicd y que la mayoria de la
poblacion dejé de pasar hambre (aunque las ham-
brunas masivas siguen siendo un problema serio en
varias partes de mundo, especialmente en Africa). [...]
Pero todo esto también ha tenido un impacto mas
alla de la salud humana pues ha llevado a la destruc-
cién de los ecosisternas planetarios para dar paso a

cultivos v pastizales, necesarios para la produccién de
alimentos. [...]

=
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;Qué hay de comer?

[...] Criar vacas significa una enorme presién sobre
el ambiente, pues se necesitan las tierras para cul-
tivar el alimento de estos animales, asi como gran-
des cantidades de agua. Por si fuera poco, las vacas
lanzan a la atmodsfera gases de efecto invernadero
(principalmente metano) como producto de su di-
gestién [...]. Para producir un kilo de carne de vaca
se requieren 15000 litros de agua y seis kilos de ce-
reales, asi como talar 7.9 metros cuadrados de bos-
ques y selvas para convertirlos en pastizales. [...]

El impacto ambiental de mantener la creciente
poblacién carnivora del munde no se ha hecho es-
perar. Cerca del 25% de las emisiones humanas de
gases de efecto invernadero proviene de la agricul-
tura y la ganaderia; hemos duplicado la cantidad de
nitrégeno reactivo que circula en el planeta, lo que
hace florecer algas en los mares y los lagos, acidi-
fica los suelos e incrementa el esmog fotoquimico.
Hemos deforestado cerca de una tercera parte de
la superficie terrestre libre de hielo para dar paso a
cultivos y pastizales, lo que ha disminuido radical-
mente la biodiversidad global.

En otras palabras, la dieta moderna, aungue de-
liciosa, es insostenible. Ante este panorama, varios
cientificos se han preguntado si no hay alternativas y
cuél seria el impacto social y ambiental de educar al
mundo para consurmir menos carne. [...]




REDUCCION PORCENTUAL EN LOS RIESGOS DE DISTINTAS ENFERMEDADES
CON UN CAMBIO EN LA DIETA
Mortalidad

—

Pescetariana

Vegetariana —43%

Cambios en la dieta:
eleccion u obligaciéon

;Cémo cambiaria la salud humana y el impacto al
medio ambiente si el mundo tuviera otro tipo de die-
ta? Esa fue la pregunta que se hicieron David Tilman
¥ Michael Clark en un articulo publicado en la revista
Nature en 2014. Los investigadores analizaron cuatro
tipos de dieta: omnivora (la actual, rica en carne), me-

diterranea (rica en verduras, frutas y alimentos del
mar), pescetariana (rica en verduras y pescado) y
vegetariana (basada en verduras y frutas). [...]

Hoy podernos elegir el tipo de dieta que queremos
como humanidad.”?

Guillermo Murray Tortarolo y Beatriz Tortarole Donnet,

“La dieta humana contra los ecosisternas del mundo®, en ;Cémo ves?

1. ¢Cudl es el propésito del texto?

a) Explicar como fue posible obtener suficiente comida por primera vez en la

historia de la humanidad y asi evitar las hambrunas.
b) Explicar que el consumo excesivo de ciertos alimentos tiene efectos nega-

tivos sobre los ecosistemnas.

c) Explicar que las hambrunas masivas siguen siendo un problema serio en i
varias regiones del mundo, especialmente en Africa. , i
d) Explicar que hay cuatro tipos de dieta que el ser humano puede elegir: ;

omnivora, mediterranea, pescetariana y vegetariana. Fohazt

2. De acuerdo con el texto, ;qué ocurrié con la humanidad al contar con sufi-
ciente comida y qué impacto ha tenido en el planeta?

3. Utiliza la informacion del texto para completar con tus palabras lo siguiente:
a) La frase del texto “la dieta moderna, aunque deliciosa, es insostenible”

significa que...

1




4. Observa el cuadro “Reduccién porcentual en los riesgos de distintas enferme-
dades con un cambio en la dieta” y elige el tipo de alimentacién que consideres
mas conveniente utilizando la informacién del texto y los porcentajes del cua-
dro. Argumenta las razones de tu eleccién.

k
o |

5. Lee de nuevo el texto y completa el siguiente esquema, que muestra las
distintas relaciones entre las ideas del texto:

Una solucion (encontrada hace aproximadamente

Problema: hambruna 100 afios):

Por lo tanto, otra solucion es:

l

que generd un nuevo problema:

Il. Lee el siguiente cuento y resuelve lo que se pide.

El reino endemoniado

e los cuatro puntos cardinales

del mundo acudieron cuatro

magos, convocados por el rey
para que pusiera coto a los sucesos ex-
traordinarios que enloquecian a los siib-
ditos y alteraban la estabilidad misma del
reino. Antes, debian probar sus poderes.

Fueron al patio, en cuyo centro habia una
gran higuera. El primer mago corto unas
ramitas, las convirtid en huesos y armé
un esqueleto. El segundo lo modelé con
higos que se convirtieron en musculos. El
tercero envolvié todo con una piel de ho-
jas. El cuarto exclamé: *jQue viva!”.

El animal asi creado resultd ser un tigre,
que devord a los cuatro magos.

.

Probaron asi sus poderes, pero lejos de re-
solver el mal lo empeoraron pues

ahora el tigre, que habia huido
al bosque, solia volver
para comerse al pri-
IMero que enconftra- —
ra. Los cazadores
que partieron en su
busca no lo hallaban o sucumbian bajo
sUS garras.

El rey tenia una hija, famosa por su son-
risa. Sonreia, y desarmaba a todo el mun-
do. Conmovida por la afliccién de su padre,
la princesa, sin avisarle, fue a amansar al
tigre con su sonrisa. Esa misma tarde la
amansadora princesa y el ya amansado ti-
gre regresaron al palacio; la princesa, aden-
tro, ¥ su sonrisa, en la cara del tigre.

Ennque Anderson Imbert, "El reino endemeoniade”,
en Cuentos breves latimoamericanos.
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1. ¢De qué trata el cuento?, jcual es el primer conflicto?, ;y el segundo? ;Se
solucionan los conflictos?

2. Escribe un sinénimo de la palabra coto en el siguiente fragmento:

"acudieron cuatro magos, convocados por el rey para que pusiera (coto)
a los sucesos extraordinarios que enloquecian a los
subditos y alteraban la estabilidad misma del reino”.

3. Comenta con un compafiero y subraya como consideras que es el final del
cuento.

a) Inesperado b) Incoherente ) Feliz d) Tragico

* Explica tu eleccion a partir de lo que dice el cuento.

* Comentay compara tus respuestas con tus compafieros.

IlI. En el siguiente espacio, escribe sobre algun suceso que hayas vivido o que te
haya parecido interesante durante tus vacaciones. Hazlo como si fuera una
noticia periodistica.

IV. Prepara un comentario sobre una cancién, un cuento, una novela, un cémic,
una escultura, una pintura o alguna otra expresion artistica y compartelo
oralmente ante tus comparieros. Puedes apoyarte en un guion escrito.

13







Blogue |

Hermanos de cuento

Vamos caminando juntoes
| asi, en hermanos de cuento,
tt echando sombra de nifio,
' yo apenas sombra de helecho...

Gabriela Mistral, “Hallazgo” (fragmento).
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1. Leer narrativa latinoamericana

Sesion
1

= Para empezar

Cuando se quiere leer un texto literario, se puede hacer una seleccién a partir del
,‘/@ tema, subgénero, autor, pais o regién. En esta secuencia conoceran cbras narrati-

| Glosario vas de distintos autores latinoamericanos y elegiran una para leerla.
Latinoamericano:
que es originario de 1. Revisen el siguiente mosaico de escritores latinoamericanos que se han des-
alguno de los paises tacado por la calidad de sus historias. Observen que cada autor tiene un

americanos que

fueron colonias de
Espafia, Portugal o
Francia.

Mariano Azuela

fragmento representativo de su obra.

Entre las malezas de

la sierra durmieron los
veinticinco hombres de
Demmetrio Macias, hasta
gue la senal del cuerno
los hizo despertar.
Pancracio la daba de lo
alto de un risco de la
montana.

Los de abajo

Jorge Luis Borges

Quiero confiarles ahora la
historia de mis relaciones
con Buenos Aires. Hacia mil
novecientos veintitantos (no
recuerdo la fecha exacta y
no trato de recuperarla) yo
volvi a Buenos Aires al cabo
de una larga ausencia que
fue un destierro para mi.

El mapa secreto
L R
gin
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£Qué sabemos sobre leer y analizar obras
narrativas latinoamericanas?

Piensa cuales son los criterios de seleccién que aplicas cuando quieres
leer un texto narrativo, es decir, si lo eliges porgue pertenece a algun
movimiento literario, subgénero, tema o autor.

1. Retoma aquellos que consideres necesarios para seleccionar una obra
de la narrativa latinoamericana y responde:
a) ;Coémo identificarfas las obras de la narrativa latinoamericana en
una biblioteca? ; En qué seccion buscarias?
b) ¢Qué tipo de narrativa preferirias leer: cuento o novela?
¢) ¢Qué subgéneros narrativos te gustaria disfrutar en esta secuen-
cia: fantastico, policiaco, de terror, de aventura, de humor?

= Manos a laobra

Procedimiento para leer y analizar cuentos y novelas

Dato interesante

En la época de la Revolucién
Mexicana surgié un grupo
de escritores: el Ateneo de la
Juventud. Investiga quiénes

lo integraban y sus obras
representativas.

Sesion
2

En grupo y con apoyo de su profesor, establezcan el proceso que seguiran para
seleccionar la obra de un autor latinoamericano, leerla, tomar notas, analizarla y
escribir un comentario acerca de ella. Este proceso lo podran llevar a cabo cada

vez que quieran leer una obra diferente.

Buscar y Analizar las
seleccionar caracteristicas de
textos narrativos. los personajes.

Leer y analizar la Leer y analizar los tipos
diversidad lingiiistica de trama, desenlaces
y cultural. y voces narmtivas.

Escribir un comentario.

Asignen una parte de su cuaderno o destinen un folder en el que puedan guardar
sus anotaciones, interpretaciones, reflexiones, analisis, fotografias, dibujos, im-
presiones o recortes que enriquezcan sus trabajos a lo largo del ciclo escolar. En

esta secuencia les servira al momento de escribir su comentario.

Fase I: Buscary seleccionar textos narrativos

Leer y analizar
el ambiente
de la narracion.

Leer y analizar los aspectos de
la realidad latinoamericana
en las obras literarias.

1. Lee el siguiente fragmento de nota periodistica que trata de la literatura en
América Latina; luego reflexiona sobre lo que menciona acerca de qué carac-
teriza a la literatura latinoamericana actual y cuéales son los desafios a los que

te puedes enfrentar al elegir una obra literaria de esta region.
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La diversidad es la unidad en la actual literatura
latinoamericana

Guadalajara, México, 7 de dic. de 2013

Los escritores latinoamericanos reunidos en la Feria de Guadalajara explican sus rutas y exploraciones

literarias

La pluralidad de voces, la mezcla de razas y la hibridacién de La tarea de definir o de situar la literatura de la regién
géneros son algunas caracteristicas de la actual literatura  es un trabajo complejo, una tarea casi impeosible.

de los 20 paises que conforman Ameérica Latina. El retrato La cantidad de autores, el mimero de paises, la diversi-

literano, sl existiera, seria la diversidad y en el deseo de contar ~ dad de géneros, la migracidn, intermet, hacen que el mapa
el mundo y contenerlo desde los micromundos que sus auto-  literario sea inabarcable.

res describen. Asi ha quedado reflejado en la sesiémn Latinoa-

mérica viva, de la Feria Internacional del Libro de Guadalajara Alvaro Gonzélez, "La diversidad es la unidad en 1a actual
que termina hoy. [...] literatura latinoamericana®, en El Pais.

- Entubiblioteca o en internet busca cuentos y novelas de la literatura latinoame-
(E:ﬂ: ricana contemporanea. Toma en cuenta que la variedad de temas, subgéneros y
autores es muy amplia, por lo que es importante que antes de empezar delimites
tu busqueda con un criterio de seleccion; por ejemplo, puedes buscar textos que

pertenezcan a un mismo SUbgéﬂEfO, autor, corriente o tema.

2. Revisa esta seleccion de titulos que puedes encontrar en tu Biblioteca Escolar.

Subgénero Titulo, ciudad de edicion, editorial y afio _
- Antologia policiaca. México, ser / Fondo de Cultura Econdmica, 2016. Rafael Bernal

Policaco Informe negro. México, ser/ Santillana, 2013. Francisco Hinojosa
. El principio del placer. México, ser / Ediciones Era, 2012, José Emilio Pacheco

RealiFme | Ver pasar los patos. México, ser / Ediciones Castillo, 2010, Antonio Malpica

Antologia de cuentos mexicanos. México, ser/ Editorial Planeta Mexicana, Maria del Carmen Millan

| 20009. (comp.)

Aventuras La calavera de cristal. México, ser / Sexto Piso, 2013. Juan Villoro

Humor Discurso del oso. México, ser/ Libros del Zorro Rojo / Ediciones Tecolote, 2011, Julio Cortazar

También puedes consultar las siguientes paginas de internet para elegir alguna
obra de tu interés:
¢ Libros del Rincon de la Secretaria de Educacion Publica (http/librosdelrin
con.sep.gob.mx/catalogo/). En Buscar teclea la palabra cuento o novela y
podras elegir entre varias opciones.
« Biblioteca digital del ice (http://bibliotecadigital.ilce.edu.mx/). En la seccién
Colecciones encontraras obras de literatura hispanoamericana.

@. Revisen el audiovisual ;Qué se entiende por literatura latinoamericana contem-
\ poranea?, para que orienten su bisqueda de los textos que leeran.
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Fase 2: Analizar las caracteristicas de los personajes

Todos los personajes tienen caracteristicas que los distinguen: poseen
una personalidad, se comportan segln sus intenciones o motivacio-
nes y se relacionan de forma especial con otros personajes. Si toma-
mos en cuenta esto, podremos analizar su forma de actuar a lo largo
de una obra.

1. Lee el siguiente cuento e identifica a los personajes.

Tarde de agosto

Nunca vas a olvidar esa tarde de agosto. Tenias
catorce afios, ibas a terminar la secundaria. No
recordabas a tu padre, muerto al poco tiempo
de que nacieras. Tu madre trabajaba en una
agencia de viajes. Todos los dias, de lunes a
viernes, te despertaba a las seis y media. Que-
daba atras un suefio de combates a la orilla del
mar, ataques a los bastiones de la selva, de-
sembarcos en tierras enemigas. Y entrabas en
el dia en que era necesario vivir, crecer, aban-
donar la infancia. Por la noche miraban la tele-
visién sin hablarse. Luego te encerrabas a leer
las novelas de una serie espanola, 1a Coleccion
Bazooka, relatos de la Segunda Guerra Mun-
dial que idealizaban las batallas y te permitian
entrar en el mundo heroico que te gustaria ha-
ber vivido.

El trabajo de tu madre te obligaba a comer
en casa de su hermano. Era hosco, no te ma-
nifestaba ningtn afecto y cada mes exigia el
pago puntual de tus alimentos. Pero todo lo
compensaba la presencia de Julia, tu inalcan-
zable prima hermana. Julia estudiaba ciencias
quirnicas, era la tnica que te daba un lugar en
el mundo, no por amor, como creiste entonces,
sino por la compasién que despertaba el intru-
s0, el huérfano, el sin derecho a nada.

Julia te ayudaba en las tareas, te dejaba
escuchar sus discos, esa musica que hoy no
puedes oir sin recordarla. Una noche te llevd al
cine, después te presentd a su novio. Desde en-
tonces odiaste a Pedro. Compartiero de Julia en
la universidad, se vestia bien, hablaba de igual
a igual con tu familia. Le tenias miedo, esta-
bas seguro de que a solas con Julia se burlaba
de ti ¥ de tus novelitas de guerra que lleva-
bas a todas partes. Le molestaba que le dieras

Glozsario

lastimaa tuprima, te conside-
raba un testigo, un estorbo,
desde luego nunca un rival.

Julia cumplié veinte afios
esa tarde de agosto. Al terminar el almuerzo,
Pedro le preguntd si queria pasear en su co-
che por los alrededores de 1a ciudad. Ve con
ellos, ordenéd tu tio. Sumido en el asiento
posterior te deslumbré la luz del sol y te cal-
cinaron los celes. Julia reclinaba la cabeza
en el hombro de Pedro, Pedro conducia con
una mane para abrazar a Julia, una cancién
de entonces trepidaba en la radio, cafa la
tarde en la ciudad de piedra y polvo. Viste
perderse en la ventanilla las dltimas casas y
los cuarteles y los cementerios. Después (Ju-
lia besaba a Pedro, ti no existias hundido en
el asiento posterior) el bosque, 1a montafia,
los pinos desgarrados por la luz llegaron a
tus ojos como si los cubrieran para impedir
el llanto.

Al fin Pedro detuvo el Ford frente a un con-
vento en ruinas. Bajaron y anduvieron por gale-
rias llenas de musgos y de ecos. Se asornaron a
la escalinata de un subterrdneo oscuro. Habla-
ron, susurraron, se escucharon en las paredes
de una capilla en que las piedras transmitian
las voces de una esquina a otra. Miraste el jar-
din, el bosque hiimedo, la vegetacién de alta
montafia. Te sentiste ya no el huérfano, el in-
truso, el primo pobre que tba mal en la escue-
la y vivia en un edificioc horrible de la colonia
Escanddn, sino un hérce de Dunkerque, Narvik,
Tobruk, Midway, Stalingrado, El Alamein, el de-
sembarco en Normandia, Varsovia, Monte Cassi-
no, Las Ardenas. Un capitin de Afrika Korps, un
oficial de la caballeria polaca en una carga

—

Bastién: fortificacién

militar. j

Sesion
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heroica y suicida contra los tanques hitleria-
nos. Rommel, Montgomery, von Rundstedt,
Zhukov. No pensabas en buenos y malos, en
victimas y verdugos. Para ti el Unico criterio
era el valor ante el peligro y la victoria contra
el enemigo. En ese instante eras el protago-
nista de la Coleccién Bazooka, el combatiente
capaz de toda accién de guerra porque una
mujer celebrara su hazafa y su victoria reso-
nara para siempre.

La tristeza cedit lugar al jubilo. Corriste y
libraste de un salto los matorrales y los setos
mientras Pedro besaba a Julia y 1a tomaba del
talle. Bajaron hasta un lugar en que el bos-
que parecia nacer junto a un arroyo de aguas
heladas y un letrero prohibia cortar flores y
molestar a los animales. Entonces Julia des-
cubrid una ardilla en la punta de un pino y
dijor Me gustaria llevarmela a la casa. Las
ardillas no se dejan atrapar, contestd Pedro,
v si alguien lo intentara hay muchos guarda-
bosques para castigarlo. Se te ocurrio dedir: yo
la agarro. Y te subiste al arbol antes de que
Julia pudiera decir no.

Tus dedos lastimados por la corteza se
deslizaban en la resina. Entonces la ardilla
ascendio alin mas alto. La seguiste hasta po-
nier los pies en una rama. Miraste hacia abajo
y viste acercarse al guardabosques y a Pedro
que, en vez de shuyentarlo en alguna forma,
trababa conversacién con €l y a Julia tratando
de no mirarte y sin embargo viéndote. Pedro
no te delatd y el guardabosques no alzd los
ojos, entretenido por la charla. Pedro alargaba
el dialogo por todos los medios a su alcance.
Queria torturarte sin moverse del suelo. Des-
pués presentaria todo como una broma pesa-
da y €l y Julia iban a reirse de ti. Era un medio
infalible para destruir tu victoria y prolongar
tu humillacién.

Porque ya habian pasado diez minutos.
La rama comenzaba a ceder. Sentiste miedo
de caerte y morir o, lo peor de todo, de perder
ante Julia. Si bajabas o si pedias auxilio el guar-
dabosques iba a llevarte preso. Y la conversa-
cién seguia y la ardilla primero te desafiaba a
unos centimetros de i y luego bajaba y corria
a perderse en el bosque, mientras Julia lloraba
lejos de Pedro, del guardabosques y la ardilla,
pero de ti mas lejos, imposible.

Al fin el guardabosques se despidid, Pedro
le dejo en la mano algunos billetes, y pudiste
bajar palido, torpe, humillado, con ldgrimas
que Julia nunca debié haber visto en tus ojos
porque demostraban que eras el huérfano y
el intruso, no el héroe de Iwo Jima y Monte
Caszino. La risa de Pedro se detuvo cuando Ju-
lia le reclamé muy seria: Como pudiste haber
hecho eso. Eres un imbécil. Te aborrezco.

Subieron otra vez al automavil. Julia no se
dejo abrazar por Pedro. Nadie hablé una pa-
labra. Ya era de noche cuando entraron en la
ciudad. Bajaste en la primera esquina que te
parecid conocida. Caminaste sin rumbo al-
gunas horas y al volver a casa le dijiste a tu
madre lo que ocurri6 en el bosque. Lloraste y
quemaste toda la coleccién de Bazooka y no
olvidaste nunca esa tarde de agosto. Esa tar-
de, la ultima en que t viste a Julia.

José Emilic Pacheco, "Tarde de agosto”,
en El viento distante.




2. Responde las preguntas:
a) ¢Qué personajes participan en la historia?
b) ¢Con cual personaje te identificas?, ;por qué?

3. En parejas, escriban en fichas de resumen las descripciones que se hacen de

los personajes. Elaboren una por cada personaje. Revisen este ejemplo de uno
de ellos.

Contenido de la ficha: caracteristicas del personaje
Nombre o descripcin breve del personaje: Pedro

* Nevio de Julia.

* Estudiante de universidad.

* |e gusta vestir bien.

* Capaz de desenvolverse en distintos escenarios.
* Es celoso con Julia

* No tiene aprecio por el protagonista.

* Ts perverso.

4. Analicen el comportamiento de cada uno de los personajes a partir de las si-
guientes preguntas:
a) ¢Qué intenciones tiene?, ;qué lo motiva a actuar de esa manera?
b) ¢Cémo actla para conseguir su proposito?

5. Escriban sus reflexiones en la parte de atras de sus fichas. Sigan este
ejemplo:

-~

.

-

* 3Qué intencion tiene Pedro? Impedir que el protagonista consiga estar cerca
de Julia y busca a foda costa alejarlo de ella.

* 5Qué lo motiva a actuar asi? Los celos que siente por Julia y el poder que tiene
sobre |a situacion, porque es mayor y porque es novio de la joven.

* $Qué hace para conseguir su propésito? Actua de manera imprudente y ventajosa;
aprovecha que es mayor.

L

) 4

6. Cuando terminen las fichas de todos los personajes, comenten cémo es la
relacién entre ellos. Conserven sus fichas en su carpeta de trabajos, pues las (i
utilizaran mas adelante. ‘)
a) Escriban sus comentarios en su cuaderno o en otras fichas. Observen el
ejemplo.
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Contenido de la ficha: tipo de relacién con los demas personajes

Personaje: Pedro

* Relacion con Julia: Pedro es su novio.

* Con el profagonista: se infiere que Pedro y el protagonista no tienen una buena
relacién, ya que se disputan la atencién de Julia.

* Con el papd de Julia: se infiere que Pedro sobrelleva la relacién con el padre de
Julia para que le permita salir con ella.

* Con el guardabosques: Pedro lo utiliza para afectar al protagonista.

b 4

@]
—

Los personajes son quienes participan en las narraciones y se distinguen unos
de otros por caracteristicas especificas, como sus intenciones, motivaciones,
formas de actuar y de relacionarse con los demas, etcétera; esto les da au-
tenticidad, los hace verosimiles y contribuye a que el lector se interese en sus
historias particulares.

Consulten el audiovisual Movimientos literarios en América Latina: realismo,
realismo magico y realismo fantastico, para que conozcan algunas de sus ca-
racteristicas y sus representantes.

0

(f

De tarea

|

Inicia 1a lectura de la obra que elegiste y escribe en tu cuaderno las interpretaciones
que vayas haciendo de 1a historia. Dedica un tiernpo de tu dia para leer, de tal ma-
nera que puedas avanzar lo suficiente como para entender de qué trata y cémo se
van desarrollando las situaciones.

Queda de acuerdo con tu grupe y profesor para que en alguna sesién comenten
qué estan leyendo, quién es el autor, de qué trata, quiénes son los personajes, de qué
subgénero es, etcétera. _‘)

Funcién narrativa de los personajes

En los cuentos y novelas, todos los personajes desempefian una funcion que de-
termina su participacion y relevancia en la historia; sin embargo, algunos pueden
representar mas de una funcién a lo largo de la narracién.

1. Relnanse en equipos v, a partir del cuento "Tarde de agosto”, determinen
qué personaje cumple cada una de las siguientes funciones. Agreguen esta
informacion a sus fichas. Generalmente los personajes desempefian una mis-
ma funcién a lo largo de la historia, aunque hay algunos que pueden cumplir
varias, segun las situaciones a las que se enfrenten.




Nombre del
personaje

Funcién que
cumple en la Protagonista
historia

Aliado Oponente Personajes
0 ser amado 0 antagonista secundarios

Generalmente los personajes desempefian una misma funcién a lo largo de la
historia, aunque hay algunos que pueden cumplir varias, segun las situaciones a
las que se enfrenten.

2. A partir de la lectura que hicieron de "Tarde de agosto”, completen lo si-
guiente:
a) Ademas de ser oponente del protagonista, ;qué otra funcion de las
mencionadas en la tabla anterior desemperia Pedro?

Funcién que desempena ante el protagonista:

Pedro
Funcién gue desempefa ante Julia:

3. Comenten sus respuestas: tienen interpretaciones distintas so-

bre los personajes? Dato interesante

a) Argumenten sus posturas y fundaméntenlas con ejemplos. En muchas narraciones

b) Escuchen la postura de los demas. latinoamericanas es comin
c) Lleguen a conclusiones. que el protagonista no sea un

héroe tradicional que resuelve

Si entendemos qué papel desempefia cada personaje en una narracién, m[::i; I"im de sus “m}‘ldes y
podremos tener mas claro el tipo de comportamientos y pensamien- cualidades, SIno un antiheroe.
tos que se pueden esperar de éste a lo largo de la historia.

Sesidn
Perspectiva de los personajessobre los acontecimientos 5

1. Retnanse en equipos de tres integrantes para realizar la siguiente actividad.

Previamente, elija cada quien un nimero del 1 al 3.

a) El compafiero con el nimero 1 debe ponerse en el lugar de la madre del
joven y explicar, desde la perspectiva del personaje, cémo vive |a situacion
relatada. Debe tomar en cuenta sus caracteristicas psicologicas, por ejem-
plo: tiene un hijo que pasa por una edad dificil, afronta responsabilidades
como madre de un adolescente, etcétera.

b) En cuanto termine, el que tiene el nimero 2 se pondra en ﬂ
el papel de Julia y también explicara como vive la situacion

B £ Glosario
tomando en cuenta las caracteristicas psicolégicas de ese per-

, Perspectiva: punto de vista que
SOndje. ) tiene un personaje sobre una
c) Luego, el nimero 3 pensara como el personaje de Pedro y | gityacién; influye lo que sabe
explicaré como afronta la situacion, igualmente, tomando en | de ella, su posicién social, sus
cuenta las caracteristicas psicolégicas del personaje. | caracteristicas psicoldgicas e,
incluso, su ubicacién durante los

Como podran observar, cada personaje tendra una perspectiva sobre hechos.

la misma situacion.
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2. Lean el siguiente fragmento de la novela Cien anos de soledad, de Gabriel
Garcia Marquez, para que analicen la perspectiva de cada personaje.

Cien afios de soledad

Remedios, 1a bella, se quedd vagando por el desierto de la so-
_ : ledad [...] hasta una tarde de marzo en que Fernanda quiso
- ., doblar en el jardin sus sabanas de bramante, y pidio ayuda
{ “ ‘ \ a las mujeres de la casa. Apenas habian empezado, cuando

.,a( ' Al | % Amaranta advirtido que Remedios, la bella, estaba trans-
;_( A parentada por una palidez intensa.

—;Te sientes mal? —le preguntd.

Remedios, 1a bella, que tenia agarrada
la sdbana por el otro extremo, hizo una

sonrisa de lastima.

—Al contrario —dijo—, nunca me
he sentido mejor.
Acabd de dedrlo, cuando Fer
nanda sintié que un delicado vien-
to de luz le arranco las sabanas de
las manos y las desplegé en toda su
amplitud. Amaranta sintié un tem-
blor misterioso en los encajes de sus
pollerinas y tratd de agarrarse de la
sgbana para no caer, en el instante en
que Remedios, la bella, empezaba a
elevarse. Ursula, ya casi ciega, fue la
unica que tuvo serenidad para iden-

tificar la naturaleza de aquel vien-

to irreparable, y dejd las sibanas a
merced de la luz, viendo a Remedios, la bella, que le decia adits con la mano, entre el deslumbrante
aleteo de las sibanas que subian con ella, [...] v se perdieron con ella para siempre en los altos aires
donde no podian alcanzarla ni los mas altos pajaros de la memoria.

Gabnel Garcia Marquez, Cien afios de soledad.

Dato interesante

3. Analicen la perspectiva de los personajes de este fragmento seguin

El realismo magico es un : = :

movimiento literario que se la situacion que se narra. Guiense por estas preguntas:

caracteriza por la inclusion a) ¢Como actuo Amaranta cuando Remedios comenzo a elevarse:
de elementos maravillosos o se enoj6, se mantuvo tranquila, sintio temor, alegria, etcétera?
magicos en la narracién. De los b) ¢Cémo fue la reaccién de Ursula ante la situacion: de preocu-
dos textos que han leido hasta pacion, tranguilidad, miedo?

este momento, scual dirian que c) ¢Qué hace que cada personaje tenga una perspectiva diferente
pertenece al realismo magico? de la misma situacién?, ;por qué?

Observen el audiovisual Las diez narraciones mds famosas de la [i-
teratura latinoamericana, para que conozcan algunos titulos gque
podrian adentrarlos en la literatura de esta regién del mundo.
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De tarea U

+ Escribe una reflexién acerca de la perspectiva de los personajes de la narracién que
estds leyendo, como lo hiciste en las fichas, para que la incluyas en tu comentario.
Explica de qué manera el comportamiento de los personajes hace que el lector se

interese en la historia.

>

Fase 3: Ambiente de la narracion

Al leer un cuento o una novela, puedes fijarte en cémo el ambiente o los espa-

cios donde se desarrolla la historia le dan un efecto a la narracién.

1. En parejas, identifiquen qué espacio y ambiente se describe en el siguiente
fragmento de Los de abajo, novela escrita a principios del siglo xx.

Los de abajo

Todos ensanchaban sus pulmones como
para respirar los horizontes dilatados, la
inmensidad del cielo, el azul de las mon-
tafias y el aire fresco, embalsamado de los
aromas de la sierra. Y hacifan galopar sus
caballos, como si en aquel correr desenfre-
nade pretendieran posesionarse de toda
la tierra. ;Quién se acordaba ya del seve-
ro comandante de la policia, del gendarme

. En grupo, comenten:

a) ¢En qué lugar o ambiente imaginan que sucede esta narracién?

b) Lean de nuevo las palabras subrayadas (adjetivos) y subrayen
otras que se empleen para describir el ambiente de la narracion. 'I

c) A partir de las descripciones, ;qué emociones creen que expe- |
rimentaran los personajes: temor, agrado, angustia?

. Nuevamente en parejas, describan en la siguiente tabla el ambien-
te de Los de abajo y compérenlo con el de "Tarde de agosto”.

Titulo

Los de abajo

“Tarde
de agosto”

grufién y del cacique enfatuado? ;Quién
del misero jacal, donde se vive como escla-
vo, siempre bajo 1a vigilancia del amo o del
hosco vy safiudo mayordomo, con la obliga-
cion imprescindible de estar de pie antes
de salir el sol, con la pala y la canasta, ola
mancera y el otate, para ganarse la olla de
atole y el plato de frijoles del dia?

Mariano Azuela, Los de abajo.

Sesién
6

Glosario

pesada”.

Ambiente

Adjetivo: clase de palabras
que modifican al sustantivo
ampliande, concretando o
especificando su significado:
| “temblor misterioso”, “broma
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a) Compartan sus comparaciones con sus compafieros y expliquen
como identificaron el espacio o ambiente. Si existen diferencias,
argumenten sus posturas.

Dato interesante

En la narrativa latinoamericana
contelmporanea es comin que
las ciudades jueguen un papel

importante en el desarrollo de las
historias.

0

(De tarea U

Escribe tu punto de vista sobre
el ambiente de la narracién que

El ambiente en una narracién esta determinado por cémo es el lugar
y por las emociones que experimentan los personajes en ese instante.
Todo esto crea una atmosfera que el lector puede percibir y que le da
mayor veracidad al relato sin importar el tipo de historia de que se
trate (real o fantastica). Por ejemplo, en el fragmento de Los de abajo,
el espacio que se describe es una sierra en alguna parte de México
y, por lo tanto, el comportamiento de los personajes transmite una
atmaosfera de libertad.

Fase 4: Aspectos de la realidad latinoamericana en
las obras literarias

estds leyendo. Describe qué tan
importante es para la historia.

W

Algunos narradores retratan en sus historias aspectos de su realidad o
de otros lugares que conocen. Otros, sin embargo, prefieren crear nue-
vos mundos. Entender esto permite interpretar mejor cada narracion.

1. Lean el siguiente fragmento de novela e identifiquen qué aspec-
tos de la realidad se retratan.

Yo el Supremo

;Dénde encontraron eso?
Clavado en la puerta de la
catedral, Excelencia. Una
partida de granaderos lo
descubrié esta madrugada
v lo retiré llevandoclo
a la comandancia.
Felizmente nadie
alcanzd a leerlo.
No te he pregun-
tado eso ni es
cosa que impor-
te. Tiene razén
Usig, 1a tinta de
los  pasquines
se vuelve agria
mas pronto que
la leche. Tam-
poco es hoja de

Higinio Morinigo, militar que gobernd
Paraguay entre 1940 y 1948,

2. Comenten en equipos qué situacién se describe en la narracién y qué perso-

najes se mencionan.

a) Si supieran gue el texto trata sobre la época de la dictadura en Paraguay,

Gaceta portefia ni arrancada
de libros, sefior. jQué libros va a
haber aqui fuera de los mios!

Hace mucho tiempo que los
aristocratas de las veinte fami-
lias han convertido los suyos en
naipes. Allanar las casas de los
antipatriotas. Los calabozos, ahi
en los calabozos, vichea en los
calabozos. Entre esas ratas ufiu-
das grefiudas puede hallarse el
culpable. Apriétales los refalsos a
esos falsarios. Sobre todo a Pefia y
a Molas. Trieme las cartas en las
que Molas me rinde pleitesia du-
rante el Primer Consulado, luego
durante la Primera Dictadura.

Angusto Roa Bastes, Yo el Supremo.

iqué relacion guardaria el personaje principal con ese tema?
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3. Ahora, lean el siguiente fragmento y analicen lo que retratd Augusto Roa

Bastos en su novela.

El supremo Roa Bastos

En 1947, Roa Bastos se vio obligado a
huir de Paraguay a consecuencia de un
intento fracasado de golpe de Estado
contra el dictador Higinio Morinigo que
provocd una fuerte represidn contra
opositores y civiles. En ese momento,
con tan s6lo 30 afios, el escritor habia
publicado ya varias obras de teatro, ha-
bia ayudado a renovar la poesia y el arte

el poder en su pais, que lo persi-
guieron por comunista. Se exilid
en Buenos Aires donde tuvo cier
ta estabilidad hasta que en 1976
la historia se repitid: el golpe de
estado de Videla provocaba un
segundo exilio, esta vez en Euro-
pa, en Toulouse, donde se dedicé
a ensefar literatura latinoameri-

de su pais [...] y se habia convertido en cana y guarani. Augusto Roa Bastos,
una amenaza para los que detentaban autor de la novela
Javier Yuste, “El supremno Roa Bastos”, Yo el Supremo.

en El cultural.

4. En grupo, analicen qué dice el texto sobre la situacion que se retrata en Yo

el Supremo.
a) ¢Cuales habran sido las razones del autor para usar esta situacién como
marco histérico de su novela?

5. Comparen la realidad que se describe en el texto Yo el Supremo con la que
se presenta en "Tarde de agosto”.

Titulo Manera de representar la realidad en una obra

Yo el Supremo

“Tarde de agosto”

En sus narraciones, los escritores pueden retratar aspectos tanto de la realidad
cotidiana como detalles histéricos de la época en que vivieron. En la novela Yo
el Supremo, Augusto Roa Bastos presenta la situacion de su pais, Paraguay, du-
rante la primera mitad del siglo xx, periodo en el que hubo una dictadura y
ocurrieron importantes transformaciones sociales y politicas.

Trabajen con el recurso informético Linea de tiempo de los escritores, para que
identifiquen los periodos en los que destacaron algunos de los mas reconocidos

escritores de Latinoamérica.

0
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» Escribe tu opinién acerca de cdmo se retratan aspectos de la realidad o se crean
mundos distintos en la narracién que estis leyendo. Menciona el interés que podria
tener el autor al abordarlos en su historia y qué tan necesario es conocerlos para
entender el relato. __)




Evaluacion intermedia

1. Resuelve la siguiente actividad para que identifiques lo que has entendido
acerca del texto narrativo que estas leyendo.
a) Revisa los siguientes aspectos y haz lo necesario para completar lo que te
falte. Si requieres mas espacio, usa tu cuaderno.

Titulo del texto
Caracteristicas de los personajes

Funcién de cada personaje

Perspectiva de cada personaje
sobre la situacién

Ambiente de la historia

Aspectos de la realidad que se retrata
o formas de representarla

2. Compara tus avances con los de tus companeros e intercambia comentarios
que ayuden a enriquecer o corregir tu informacion.

Sesién Fase 5: Tipos de trama, desenlaces y voces narrativas
Tipos de trama en las narraciones

La trama es el conjunto de eventos y acciones que determinan el rumbo de una
narracion. Dependiendo del orden en que se cuente dicha historia, sera el tipo
de trama.

1. En parejas, analicen la trama del cuento “Tarde de agosto”, con base en las

siguientes preguntas:

a) ¢Qué se narra al inicio del cuento?, ;qué propésito tiene esta informacion
para el lector?

b) ¢Cuales son los conflictos a los que se enfrenta el protagonista?, ;como es
el desenlace?

c) ¢Como se presentan los eventos: cronolégicamente (de forma lineal) o
con saltos temporales (de forma no lineal)? Expliquen su respuesta.

2. Ordenen en un esquema como el siguiente lo que ocurre en estas partes de
la historia:

P
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3. Intercambien sus observaciones con el grupo v, con el apoyo de su profesor,
definan si la trama en “Tarde de agosto” es lineal o no lineal. Complementen
su respuesta con la siguiente informacion:

Las tramas pueden ser lineales o no lineales. Las tramas lineales se
caracterizan por narrar los hechos de manera cronolégica, es decir, en el or-
den en que sucedieron: primero ofrecen el planteamiento, luego describen
el desarrollo y terminan con el desenlace.

4. Traten de escribir una version de “Tarde de agosto” empezando por el final:
£qué ajustes tendrian que hacer al cuento? Pueden iniciar con lo siguiente: “Es-
tas aqui llorando y quemando toda la coleccion de Bazooka; jamas pensaste
que seria la Ultima vez que verias a Julia..."”.

5. Ahora, lean el siguiente cuento e identifiquen las partes de la historia.

Enameorado

Le propuso matrimmonio. Ella no aceptd. Y fueron muy felices.

Anénimo, "Enamorado”.

6. Reconozcan el tipo de trama a partir de las siguientes preguntas:
a) ;Cédmo inica la historia?
b) ¢A qué conflicto se enfrenta el protagonista?
c) ¢Qué tipo de trama identifican? Represéntenla de manera
cronologica.

Yo piensogue...

Lean nuevamente “Enamorado” y conviértanlo en una trama no lineal conservando
todos los elementos del texto y sin afadir nada nuevo.

a) ¢Se conservo la idea original de la historia o cambid? Expliquen por qué.

b) Representen su version como en el esquema de la pagina 28.

Por otra parte, las tramas no lineales se caracterizan por reconstruir la historia
sin un orden cronoldgico. Estas se dividen en dos tipos:
In media res (en medio del asunto): es el tipo de trama que inicia con la
historia ya avanzada.
In extrema res (al final del asunto): son narraciones que inician con el
desenlace, es decir, el lector sabe al inicio de la lectura en qué terminara
la historia.

Las tramas no lineales —que inician en medio o al final de la historia— permiten
que la narracién tenga un principio mas dramatico; ofrecen un mayor suspenso
a lo narrado, ya que adelantan el conflicto o el desenlace y motivan al lector a
continuar leyendo para saber lo que los origino.
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En las narraciones que inician in media res, el lector genera expectativas sobre
el inicio y el desenlace; el propésito de estas tramas es que el lector comience la
lectura con la curiosidad al maximo. Por otro lado, en las narraciones que inician
in extrema res, el lector genera una expectativa sobre todas las posibilidades que
pudieron desermbocar en ese final.

Aunque en los cuentos es comun que sélo se use una de estas técnicas narra-
tivas, en las novelas se pueden combinar, pues varias historias se entrelazan con
la principal de manera independiente.

Tipos de desenlace

En algo que coinciden todas las narraciones es en que tienen un desenlace, el
cual variara seguin lo que el autor busque transmitir al lector.

1. Retomen el cuento "Tarde de agosto” y analicen el desenlace a partir de las

siguientes preguntas:

a) ¢Como se resuelve el conflicto interno del protagonista, es decir, el que
esta relacionado con su situacién personal?

b) Y el conflicto externo, es decir, el que se vincula con el novio de su prima,
£qué resolucion tiene?

c) ¢Les parece que al final se resuelven estos conflictos o queda la sensacion
de que continuaran? Expliquen cémo perciben esto.

d) ¢Coémo dirias que es el desenlace: abierto o cerrado?

Como se puede observar en “Tarde de agosta”, las narraciones con desenlace
cerrado producen la sensacion de que la historia termind, porque se explica
todo.

2. Lean el siguiente fragmento en parejas:

El tiempo circular

El profesor Garcia C,, investigador adscrito al Ins-
tituto de Investigaciones Fisico-Matematicas de la
Universidad de Tolousse, trabajo en la teoria del
tlempo circular durante muchos afnos.

Un dia, informé a sus alumnos:

—He comprobado una teoria clave del pensa-
miento hindd. Encontré la formula exacta para
demnostrar que el tiempo es circular. Esta maquina
que inventé comprobara que el tiempo se compor-
ta de una manera semejante a un disco fonogra-
fico que se toca y vuelve a tocar hasta el infinito.
En suma, con el objeto de ser un poco mas pre-
cisos, se podria decir que el tiempo, en pequefios
lapsos, se repite o cornporta como un disco rayado.
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—¥ para demostrar lo dicho, voy a hacer que retrocedarnos 30 segundos —dijo oprimiendo un botén.

—He comprobado una teoria clave del pensamiento hindd. Encontré la férmula exacta para demos-
trar que el tiempo es circular. Esta maquina que inventé comprobara que el tiempo se comporta de una
manera semejante a un disco fonografico que se toca y vuelve a tocar hasta el infinito. En suma, con
el objeto de ser un poco mas precisos, se podria decir que el tiempo, en pequehos lapsos, se repite o
comporta como un disco rayado. [...]

— para demostrar lo dicho, voy a hacer que retrocedamos 30 segundos —dijo oprimiendo un botén.

—He comprobado...
Rafael Avalos Ficacci, “El tiempo drcular”,
en Edmundo Valadés (comp.), El libro de la imaginacidn.

a) ¢Quién es el protagonista?, ;cudl es su motivacion y cual es su propdsito
en la narracion?

b) ;Cual es el conflicto al que se enfrenta?, ;qué sucede en el desenlace?

c) ¢Como dirias que es el desenlace: abierto o cerrado?, ¢ por qué?

Las narraciones que tienen un desenlace abierto producen la sensacién de que
la historia quedd inconclusa y que cada lector tiene la libertad de interpretar el
final seguin haya percibido la historia.

0
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» EBacribe cémo es la trama del texto que estas leyendo. Explica cudl crees que es el
propésito del autor para usar esa trama y si consigue atraer tu atencién como lector.
Tarmnbién escribe tu opinién respecto al desenlace y si te resulta convincente. )

Voces y perspectivas narrativas Sesion
8

Todas las narraciones son contadas por una voz que se encarga de describir el

desarrollo de la historia. Dependiendo de a quién pertenezca esta voz, serd la

perspectiva que se tenga de las situaciones narradas.

1. Lee el siguiente fragmento de Aura, del autor mexicano Carlos Fuentes:

Aura

La anciana sonreira, incluso reird
con su timbre agudo y dira que le
agrada tu buena voluntad y que
la joven te rmostrara tu recamara,
mientras tQ piensas en el sueldo
de cuatro mil pesos, el trabajo que
puede ser agradable porque a t te
gustan estas tareas meticulosas de
investigacién, que excluyen el es-
fuerzo fisico, el traslado de un lugar

a otro, los encuentros inevitables y
molestos con otras personas. Pien-
sas en todo al seguir los pasos de
la joven —te das cuenta de que
no la sigues con la vista, sino con
el oido: sigues el susurro de la fal-
da, el crujido de una tafeta— y es-
t4s ansiando, ya, mirar nuevamen-
te esos ojos.

Carlos Fuentes, Aura.




2. Relee el fragmento a partir de “mientras t( piensas...” y responde:

a) ¢En qué persona gramatical esta hecha la narracién (primera persona: yo /
nosotros, sequnda persona: tt / ustedes, o tercera persona: él / ella / ellos /
ellas)?

b) ¢Qué impresion o sensacion se busca transmitir al lector con el uso de esa
persona?

* Que el narrador cuenta su propia experiencia.
» Que el narrador se la cuenta a alguien mas.
* Que el narrador le habla al protagonista.

3. Reescribe en tu cuaderno el fragmento anterior transformando la voz narra-
tiva a primera persona. Comenzaria asi:

Lia anciana sonreird, incluso reird con su timbre agudo y dira que le agrada
mi buena voluntad y que la joven me mostrara mi recdmara, mientras yo
pienso en...

a) Cuando termines, reescribelo nuevamente, pero utilizando la voz narrativa
en tercera persona. Empezaria de la siguiente manera:

|ia anciana sonreird, incluso reird con su timbre agudo y dira que le agrada
su buena voluntad y que la joven le mostrara su recamara, mientras él
piensa en...

4. Responde a partir de lo que reescribiste.
a) ¢En qué se diferencia la versién original de las dos que escribiste?
b) ¢Cémo cambia la perspectiva del narrador cuando esta en primera persona?
c) ¢A quién se dirige el narrador cuando se narra en tercera persona?
d) ¢Con cudl narrador te parece mas agradable la historia?

En el fragmento de Aura se puede apreciar que el narrador se dirige al prota-
gonista como si fuera su conciencia. Para esto se recurre a la narracion en la
segunda persona del singular (td).

5. Lee el siguiente fragmento y subraya con rojo lo escrito en tercera persona del
singular y con azul lo escrito en primera persona del singular.

Respiraciéon artificial

El Senador dijo después que eso era todolo que él podia hacer.
“Eso”, dijo el Senador, “es todo lo que yo puedo hacer. Aislado,
solo, insornne, es todo lo que puedo hacer. Dictar, desde aqui,
palabras de alivio, pasearme, de un lado a otro, pensar las car-
tas, las respuestas, todo ese dolor”. Se paseaba, de un lado a
otro, enn su silla de ruedas, por el cuarto vacio. “Me paseo de un
lado a otro v pienso las palabras que podria dictar, me paseo,
deslizo mi came sedentaria, imagino lo que tengo que escribir,
recorriendo, de un lado a otro, deslizando, de un lado a otro, mi
cuerpo tullido, por esta estancia vacia. Y asi voy a seguir, mo-
viéndome de un lado a otro, a veces en circulos, a veces en linea
recta, de una pared a otra, trabajande”.

Ricardo Pigha, Respiracidn artificial.
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Todas las narraciones requieren ser contadas por una o mas voces narrativas, las

cuales pueden ser del siguiente tipo:

Narrador omnisciente: es el que sabe todo acerca de la his-
toria, incluso lo que piensan los personajes. Se caracteriza por
ser objetivo.

Narrador protagonista: es el que cuenta su historia; sélo co-
noce lo que ha visto o vivido. Se caracteriza por ser subjetivo.
Narrador testigo: es alguien que presencié la historia y la
cuenta desde su perspectiva. Sélo sabe aguello que presencié
o de lo que se enterd por otros. También se caracteriza por ser
objetivo.

6. Analiza las voces narrativas de Respiracion artificial a partir de
las preguntas.

a) ¢Quién inicia la narracién?, ;en qué persona gramatical esta?
b) Ademas del narrador omnisciente, ¢ qué otro narrador se observa

en la historia?, ;como identificas cuando habla uno u otro?
c) ¢Coémo es la perspectiva de cada narrador?

0

Yo pienso que...

Hay quienes consideran que
el narrador de Aura es

‘omnisciente, otros opinan

que es testigo. ¢Ustedes qué
piensan?, ;en qué se basan?

c—

seria el texto con otro tipo de narrador.

» Identifica en el texto o los textos que estas leyendo cémo es la voz narrativa y qué
transmite el autor con ese narrador. Para responder, puedes ayudarte pensando cémo

v

Fase 6: Diversidad lingiistica y cultural

Sesign

Al leer literatura latinoamericana es comun encontrar ejemplos de una amplia
diversidad lingtistica y cultural, pues cada regién le imprime su identidad tanto

al idioma que habla como a las obras que produce.

1. Lee el siguiente fragmento e identifica las palabras cuyo uso es distinto al

espafol que t0 hablas.

El cholo que se vengo

—Tei amao como naide jsabes vos? Por ti mei hecho marinero y hei viajao por otras tie-
rras... Por ti hei estao a punto a ser criminal v hasta hei abandonao a mi pobre vieja: por
ti que me habis engafiao y te habis burlao e mi... Pero mei vengao: todo lo que te pasd ya
lo sabia yo dende antes. jPor eso te dejé ir con ese borracho [...]!

La playa se cubria de espuma. Alli el mar azotaba con furor, y 1as olas enormes caian,
como peces multicolores scbre las piedras. Andrea lo escuchaba en silencio.

—35i hubiera sio otro... jAhl... Lo hubiera desafiao ar machete a Andrés y lo hubie-
ra matao... Pero no. Er no tenia la curpa. La tnica curpable eras vos que me habias
engafiao. Y ti eras la tinica que debia sufrir asi como hei sufrio yo...




@ [@) Una ola como raya inmensa y transparente cayé a sus pies

" Glosario
Espariol general: también
conocido como espanol estdndar,

| todos los hispanchablantes; se
basa en las normativas de las
academias de la lengua.

Sesion
10

interrurnpiéndole. El mar lanzaba gritos ensordecedores. Para oir
a Melguiades ella habia tenido que acercéarsele mucho. Por otra

es una forma de este idioma que parte, el frio...
| pueden reconocer y entender

34

Demetrio Aguilera, “El cholo que se vengd”.

2. Ordena en una tabla como la siguiente las palabras que identificaste
y escribe cudl piensas que es su equivalente en espanol general.

Palabra o expresion

Palabra o por la que se puede BhseRatibris

expresién | sustituir en el espariol
general

Tei amao es una forma contraida de

Tei amao Te he amado e

3. En grupo, comenten quién es el protagonista y de dénde creen que sea
originario. A partir de sus comentarios, identifiquen si eso explica por qué
habla asi.

a) ¢Qué busca el autor reproduciendo tal cual la forma de hablar?

o

(‘

U

* Haz un andlisis de las palabras y expresiones que se usan en el texto que estas le-
yendo y que son propias del lugar de origen del autor. También identifica costum-
bres o formas de ver 1a vida y escribe tus reflexiones sobre la diversidad lingliistica
y cultural que se retrata en tu texto. )

De tarea

Fase 7: Escribir un comentario

1. Escribe un comentario sobre la narracion que leiste a lo largo de esta secuen-
cia. Si fueron varias, comenta sélo una. Todas las fichas o escritos que hiciste
te serviran.

a) Estructura tu comentario con base en los siguientes criterios:

Que incluya datos del autor y la obra.

Que explique las caracteristicas de los perscnajes.
Que incluya descripciones del ambiente.

Que describa aspectos de 1a realidad latinoamericana.
= Que mencione el tipo de trama y desenlace que tiene.
* Que muestre aspectos de la diversidad lingtiistica.




= Para terminar
Fase 8: Compartir el comentario

1. Compartan su comentario con familiares
y compafieros de otros grupos. Algunas
opciones pueden ser:

a) Compilacién. Retnan todos los comen-
tarios del grupo en un mismo fasciculo
(cuaderno) y repartanlos entre sus fa-
miliares y amigos para que los lean.

b) Presentacion. Relinanse y lean sus co-
mentarios ante el publico asistente.
¢) Blog. Con ayuda de su profesor, creen
un blog donde publiquen los comen-
tarios de todo el grupo y difundanlo

entre familiares y amigos.

Evaluacion

Para valorar lo que has aprendido, sigue estos pasos:

1. Recupera las respuestas que diste en el apartado *;Qué sabemos sobre leer y
analizar obras narrativas latinoamericanas?” y reflexiona acerca de los avan-
ces que tuviste.

2. Intercarmbia tu libro con un compariero para que cada uno revise si el comen-
tario del otro cumple con los criterios del siguiente cuadro. También hagan
sugerencias para mejorar.

3. Comenten en grupo qué les parecio el trabajo realizado en esta secuencia y

Criterios Si No ‘ Sugerencias

;Leyd el texto completo?

‘Incluyé los elementos
en la nota?

¢ Trabajé de manera grupal?

lean mas narraciones de distintos autores, ya que eso los ayudara a tener un
panorama mas amplio de la literatura latinoamericana. En la primera activi-
dad recurrente de este bloque, tendran la oportunidad de aplicar lo que aqui
aprendieron y de compartir sus impresiones con sus comparieros.




Circulo de lectura
Para leer narrativa latinoamericana

‘ En este ciclo escolar tus comparieros y ta sequiran participando en
un circulo de lectura en el que leeran, compartiran y comen-
\ taran distintas obras literarias, con el fin de que intercambien
&&\\\v sus impresiones.
k Esto enriquecera sus puntos de vista sobre los temas, los
autores y las historias en que se adentren.

N (7
|| de 7
] imer circulo Les recomendamos organizar su
© comenzah pfoqe'. de ta e circulo de lectura de la siguiente
para come 4 cuentos y ontempofa“ea' manera:

3QUE HARAN?

Leeran y compartiran con N
Sus compafieros los cuentos '
y las novelas que hayan N
elegido en la secuencia 1.

3PARA QUE LO HARAN?

En estas sesiones podran compartir la
lectura de los cuentos y novelas que
eligieron y leyeron o que aun estén
leyendo.

A partir de las impresiones e
interpretaciones de los textos que
lean, podran elaborar un libro-album
en el que incluyan sus comentarios,
algunos fragmentos de la obra leida
y dibujos de gran tamafio, de modo
que al final puedan compartir con la
comunidad escolar su experiencia de
lectura.




3QUE PODEMOS LEER? pER‘:‘

Puedes elegir la obra segun diversos criterios, por ejemplo: porque el
titulo llama tu atencién, porque te gustan las obras de cierto autor,
porque el tema que aborda es de tu interés, por ser un texto extenso
o breve, por ser cuento o novela, porque la obra fue escrita en cierta
época, etcétera.

E

Titulo Nacionalidad

Miren el audiovisual Grandes autores de Ia litera-
tura latinoamericana, con el fin de que tengan un
panorama general de quiénes son los principales
representantes de |a narrativa latinoamericana de
los Gltimos cien afios y para que conozcan algun
dato curioso o interesante de ellos.

a) Donde buscar. Asistan a la biblioteca para buscar titulos

que llamen su atencién, ya sea por el tema, autor, géne-

ro, la propuesta narrativa o época, entre otros intereses
b) Al leer. Durante su lectura individual, relean los pasajes
dificiles, investiguen sobre algunos aspectos de la obra
y tomen notas.
c) Tiempo de compartir. Determinen un dia de la semanay
una hora para reunirse y compartir su lectura en grupo.

d) Compromiso. Hagan un compromiso personal de cuanto

leeran y cuando terminaran la obra.




2. Comparar textos
del mismo tema

Sesion = Para empezar

Observen en grupo la siguiente imagen y reflexionen sobre lo que se plantean
los personajes.

|Mira, eatos matenabes
flenien =l ferma
che b Concuisio ds Mésdaal
Traton del encuendro enire Cortés
o bos oz albecas,
que s olaron con &,

|Gué bueno! Pero

avendrd o misea
informmacian

o serd diferenie?

£Qué vamos ahacer?

Cuando realizas una investigacion con un proposito escolar, es comun cque
encuentres distintos textos que tratan el mismo tema. Las actividades que reali-
zaras en esta secuencia te orientaran para que explores fuentes diversas.

Ademas, te guiaran para que compares la organizacion, los datos y los puntos
de vista de su contenido. Asimismo, tomaras notas para que, al final, retinas la
informacion de lo que aprendiste y prepares un texto breve de las semejanzas y
diferencias entre los textos que hayas analizado.

¢Qué sabemos sobre comparar y analizar textos?

Contesta en tu cuaderno las siguientes preguntas para que organices lo que
sabes:

a) ¢Qué pasos sigues cuando necesitas investigar sobre un tema?

b) ¢Dénde y cdmo buscas informaciaon?, jqué aspectos revisarias en un ma-
terial de lectura para saber, de forma rapida, si es adecuado para el tema
que estas investigando?

c) ¢Qué utilidad tendrd que compares textos cuando investigas sobre un
tema?

d) ¢Qué harias si encuentras informacién contradictoria o distintos puntos de
vista en los textos consultados?

Guarda tus respuestas, porque, al finalizar la secuencia, volveras a ellas y podras
complementarlas a partir de lo que aprendas.
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= Manos a la obra Sesién
2

El proceso para buscar y comparar textos

Observen y comenten en grupo, junto con su maestro, este esquemna de las fases
a seguir para buscar y comparar informacion:

Elaborar una lista Buscary Identificar formas de
de preguntas guia == seleccionar fuentes organizar |2 informadon
sobre el tema. j de informacion. } en distintos textos.

. o Reconocer el uso de otros
Compartir los resultados : Leer los textos y comparar
@ de la investigacion. - @ sl : B t?m! L - @ la informacion.
_ s1 mejor comprension, _

El proceso de busqueda y analisis de textos de esta secuencia pueden seguir- -
lo cuando investiguen acerca de un tema de cualquier disciplina o asignatura @
(Fisica, Formacion Civica y Etica, etcétera). Sin embargo, aqui se ejemplifica con

textos que tratan sobre la Conquista de México, un tema de la asignatura de

Historia. Aunque trabajardan de manera individual y en grupo, el producto final

lo haran en equipo.

Fase 1: Elaborar una lista de preguntas guia sobre el tema

Una vez establecido y delimitado el tema, realizaran diversas acciones: primero
deben identificar y organizar lo que ya saben para, posteriormente, elaborar una
lista de preguntas sobre lo que necesitan indagar. En esta fase deberan trabajar

en grupo.
Identificar lo que se sabe sobre el tema

Este es el primer paso en una investigacion. Considerar tus saberes previos y
organizarlos te ayudara a establecer lo que quieres saber; de este modo, la inves-
tigacion cobrara sentido para ti.

1. Trabajen en grupo y, a partir de una lluvia de ideas, anoten en el pizarrén lo
que saben sobre la Conquista de México. Observen el ejemplo.

Lo que sabemos sobre el tema

* Tn 1492, el navegante genovés Cristébal Colén buscé una ruta para vigjar a
India y, sin saberlo, llegé a un continente desconocido por los europeos que

luego seria llamado América.
* T1 10 de julio de 1519, los espaioles fundaron la Villa Rica de la Vera Cruz.
* T su rufa hacia Tenochtitlan, Herman Cortés llegé a Tlaxcala y a Cholula.
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Preguntas que guian la busqueda de informacion

1. Organicen lo que saben en subtemas y formulen preguntas sobre lo que
necesitan investigar. Completen la siguiente tabla. Si necesitan mas espacio,
reproduizcanla en su cuaderno.

Tema: La Conquista de México

Subtema ‘ Preguntas (qué queremos saber)

e detristehal Cokin's Amica £ Qué dificultades tuvo en el viaje?, ;a dénde llegaron?

en 1492,

Fundacién de la Villa Rica de la Vera Cruz (Comao llegaron a Veracruz?, ;jpor qué fundaron esta ciudad?

en 1519 por los espafioles.

¢ Qué ruta siguieron para llegar a Tenochtitlan? ;Cémo se comunicaba
Ruta seguida por Hernan Cortés en la Cortés con los indigenas?
conquista de México-Tenochtitlan.

¢Cuando llegaron los espanoles a Tlaxcala y a Cholula? ;Por qué los
Llegada de los espanioles a Tlaxcala tlaxcaltecas se aliaron con los espanales?
y a Cholula.

Bt do Herrbn Cortieaon Moctasts ;Cuéndo fue el encuentro? ; Cémo fue recibido Cortés?

en Tenochtitlan.

2. Verifiquen si las preguntas que formularon poseen las siguientes caracteristicas:

Son claras: se comprende lo que se pregunta.
Son pertinentes: estan relacionadas con el propésito de la investigacion.
Son relevantes: sirven para obtener informacion importante o nueva.

Apliquen los cambios necesarios en sus preguntas y escriban esta primera lista
en un cartoncillo a la vista de todos; después la revisaran y, si asi lo requieren, la
ajustaran una vez que exploren las fuentes de informacion.

3. Comenten en el grupo:
a) ¢Qué utilidad tuvo para cada uno escuchar a sus comparieros en la lluvia
de ideas?
b) ¢Qué utilidad tuvo organizar la informacién en subtemas?

Sesi6n Fase 2: Buscary seleccionar fuentes de informacion

3

Una vez que determinaron lo que necesitan indagar sobre el tema, el siguiente
paso es buscar la informacion en distintas fuentes, tanto impresas como elec-
trénicas.

=
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1. Las fuentes se dasifican segiin su procedencia y su tipo. Observen el esquema
que ejemplifica la variedad de documentos que pueden consultar durante su

investigacion:

Por su procedencia u origen son:

Primarias o directas Secundarias o indirectas

Se originan en la misma época Se elaboran en un tiempo posterior
historica que se investiga. a la época que se investiga. Se crean
Ejemplo: leyes, cartas, memorias, utilizando las fuentes primarias.
codices, mapas, fotografias, objetos. Ejemplo: libros de consulta, mapas,
articulos en revistas.

Por el tipo de texto:

(Pueden ser fuentes primarias
o secundarias)

= Textos impresos.

= Graficas y estadisticas.

= Imagenes (pinturas, fotografias,
grabados, etcétera),

= Mapas.

s Objetos de la vida diaria.

= Testimonios orales (entrevistas,
discursos, etcétera).

a) ¢En qué tipo de fuentes buscarian informacién sobre el tema de la Con-

quista: primarias, secundarias o ambas?, ;por qué?

b) (A qué tipo de textos recurririan para indagar sobre este tema: mapas,
imagenes, textos que fueron elaborados en la época o textos actuales...?,

;dénde los pueden encontrar?

Organicense en equipo para ir a una biblioteca y para hacer busquedas elec- ﬂ
trénicas de los materiales que necesiten. Recuerden las siguientes estrategias i n !

para buscar informacion:

e e —
En la biblioteca ll En internet
* Busquen los documentos = Escriban en los buscadores

por tema, subtema o por
materia de estudio. {

tema y como solicitarlos.

\.

palabras clave segn el tema.

* Utilicen paginas electrénicas
* Pregunten al bibliotecario confiables: con terminacion
sobre materiales de su .org, .edu y .gob.mx.

Para que valoren cuéles fuentes son pertinentes o Gtiles, de acuerdo con los

propoésitos de su busqueda, consideren lo siguiente:
a) ¢Tratan sobre la Conquista de México?

b) ¢Tratan acerca de uno de los subtemas que identificaron o de las preguntas

que formularon?

¢) En funcién de la bisqueda de informacién, ;ajustarian algunas preguntas

o agregarian otras?
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Sesién Fase 3: Identificar formas de organizar la informacion

4§

Una vez que cuentan con distintas fuentes, es momento de que las revisen con
mayor profundidad. A manera de ejemplo, enseguida les presentamos nueve
documentos sobre el tema de la Conquista de México. Observen gue estan
numerados con el fin de que después puedan resolver algunas actividades.

Exploracion inicial de losdocumentos

1. De manera individual, explora los textos (revisa los titulos, imagenes, recua-
dros informativos y otros elementos gréficos) y responde en tu cuaderno:
a) ¢De gqué tipo de fuente se trata cada uno segun su procedencia y tipo?,

;cémo lo sabes?

b) ¢A qué aspectos de la investigacién dan respuesta (subtemas o preguntas)?

TEXTO?

Cronologia de la Conquista de México

Con el permiso de la reina lsabel de
Castilla, Cristébal Colén explora una ruta
maritima hadia India, pero llega a

lo que tiempo después seria denominado
América.

Hernan Cortés funda la Villa
Rica de la Vera Cruz.

Cortés decide dirigirse a Tenochtitlan,
la urbe mas poderosa, siguiendo una
ruta por distintas ciudades y pueblos,
apoyado por dos intérpretes: Malintzin,
Marina o Malinche (quien traducia del
nahuatl al maya) y Jerénimo de Aguilar
{que traducia del maya al espafiol).

Los espafioles llegan a México-
Tenochtitlan y son recibidos por
Moctezuma. Luego, para prevenir
cualquier ataque, Cortés toma
prisioneros a Moctezuma, Cuitldhuac y
a otros sefiores importantes, y somete al
pueblo mexica.

Cortés sale huyendo de Tenachtitlan, es
descubierto y atacado camino a Tlacopan
{hoy Tacuba, Ciudad de México), lugar
donde se lamenta por la muerte de
muchos espafioles: este episodio es
conocido como la Noche Triste.

Conquista militarde ,

México-Tenochtitlan.
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(septiembre)

(noviembre)

1521 (agosto)

Los espafioles realizan diversas
expediciones hadia lo que hoy es el
territorio de México y a otras
regiones del continente americano.

Moctezuma se entera de la llegada de
|os espafioles y envia una embajada
con regalos para convencer a Cortés
de abandonar sus planes de llegar a
Tenochtitlan.

Los espafioles llegan a Tlaxcalay a
Cholula. Al principio, los indigenas
luchan contra los extranjeros, pero
después establecen alianzas y ayudan
en la conquista de Tenochtitlan.

Pénfilo Narvaez llega para detener a Cortés
por conguistar tierras sin autorizacion, por
lo que éste se dirige hacia Veracruz y deja
Tenochtitlan a cargo de Padro de Alvarado,
quien ataca a los mexicas durante una
fiesta en honor de Huitzilopochtli en el
Ternplo Mayor. Al regresar a Tenochtitlan,
Cortés encuentra a los mexicas en rebelién
y pide a Moctezuma tranquilizarlos, pero el
rey mexica es herido de muerte (no es
claro si por gente del pueblo o por los
espafioles),




Se funda Veracruzy s€ decide la Conquista

fi erciaban
para el 21 de abril [de 1519:].1&5 iamhspandiénﬁ corm .
mandemﬁa.dmdera::?{erm bt e gdﬁu"};
| . ' i rado a
Ele?hgﬁ i:’l‘rrijalva, por su gente, y se habia apresu
embajadores con ohsequios pard

correspondi6 ae}losgpaxa
rrer caballosy

las noticias @ Tenn'chtitlan.
A mitada, no concebian la pos

| hombres diferentes a ellos y pensaron "
vazquez, Tl La conquista de Mésico”, en Histona

nn .
canones, cmsiguﬁ;%olo
. rnexicascg;zd;oindea del mundo era 1i-

ibilidad de 1a-e:dstenc§a de otros

tes.
los extrafios visitantes. LOH==
- ara los indigenas, hzo

errados ¥ trajeron

que eran dioses.

| ' : México II. La Nugva Espand.
| PR __._J
iy _
5 . .' it g ='u. |I:.E-:-3-I :
- » ot ey ;
¥ | gf_ I ?‘;'-:‘:‘-{ iy Segunda relacién

TR

p‘:;:';‘ Lo
:
g
3

de Frontera S
i ¢l 30 de octu
i puebla)

 Muy alto y poderoso y muy catélico principe, invictisimo empera-

dor y sefior nuestro: [...]
En la otra relacion, muy excelentisirmo Principe, dije a vuestra
majestad las ciudades y villas que hasta entonces a su real ser
vicio se habian ofrecido y yo a él tenia sujetas y conquistadas. ¥
dije asi mismo que tenia noticia de un gran sefior que se llamaba
Mutezuma, que los naturales de esta tierra me habian dicho que
en ella habia, que estaba, segun ellos sefialaban las jornadas hasta
noventa o ciento leguas de la costa y puerto donde yo desembar-
qué.Y que [...] con esfuerzo del real nombre de vuestra alteza [...]
pensara irle a ver a doquiera que estuviese.

Hernan Cortés, Cartas de relacién,

L
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TEXTOS

Detalle del Lienzo de Tlaxcala

ento de la Historia de
!:ar?:?nr;uhtn de Méx{im, es‘cnta
en 1552 por Franasco Lopez
de Gémara, un sacerldc_:t?
espanol que no participo en
la Conquista, pere escribid
1a obra segun la informacion

que obtuvo del propio Hemnan

Cortés y de sus allegados.

TEXTO6
Capitulo XXV1

Detalle del Lienzo de
Tlaxcala, un codice
elaborado sobre tela
entre 1530 y 1570 por
pintores tlaxcaltecas
para mostrar a la
Corona espafiola como
este pueblo indigena
prestd sus servicios

v, con ello, obtener
beneficios de la

Corona. En la imagen,
Maxixcatzinda la
bienvenida a Cortés en
Veyotlipan (en Tlaxcala),
quien esta con dofia
Marina (su intérprete)
y comn su ejército de
espanoles y otros
aliados indigenas.

Lo que hablé Cortés a Teudilli, criado de Moteczuma

Todo esto se habia hecho sin lengua,
porque Jercnimo de Aguilar no enten-
dia a estos indios, que eran de otro
muy diverso lenguaje que no el que
sabia; de lo cual Cortés estaba con
cuidado vy pena, por faltarle faraute
para entenderse con aquel gobemna-
dor y saber las cosas de aquella tierra;
pero luego salié de ella, porque una
de aquellas veinte mujeres que le die-
ron en Potonchan hablaba con los de
aquel gobernador y los entendia muy

lengua; asi que Cortés la tomo apar-
te con Aguilar, y le prometié mas que
libertad si le trataba verdad entre €l y

-aquellos de su tierra, pues los entendia,

y él la queria tener por su faraute y se-
cretaria; y allende de estg, le pregunto
quién era y de dénde. Marina, que asi
se llamaba después de cristiana, dijo
que era de Xalisco, de un lugar dicho
Viluta, hija de ricos padres, y parientes
del senor de aquella tierra.

Francisco hﬁpez de Gémara, Historia de la

TEYT@ 7
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bien, como a hombres ‘de su propia

Capitulo XXXVII

Cémo dofia Marina era cacica e hija de gran-
des sefores y sefiora de pueblos y vasallos, y
de la manera que fue traida a Tabasco

Antes que mas meta la mano en lo del gran Mon-
tezuma y su gran México y mexicanos, quiero de-
cir lo de dofia Marina: cémo desde su nifiez fue
gran sefiora y cacica de pueblos y vasallos. Y es
desta manera: gue su padre y madre eran sefio-
res y caciques de un pueblo que se dice Painal?,
y tenia otros pueblos sujetos a €l [...]. Dias habia
que me habia dicho la dofia Marina que era de
aquella provincia y sefiora de vasalles. |[...]

E volviendo a nuestra materia, la dona Ma-
rina sabia la lengua de Guazacualco, que es la

«  conquista de México.

propia de México, y sabia la de Tabasco, como
Jeronimo Aguilar sabia la de Yucatan y Tabasco,
que es toda una. Entendianse bien, y el Aguilar
lo declaraba en castilla a Cortés; fue gran prin-
cipio para nuestra conguista.

Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la
conguista de la Nueva Esparia.

@ ento de la Historia |
L fpﬁdgan;em de la conquistadela |
=~ Nuevd Espuﬁa.escrita en .1568 ;
~ por Bernal Diaz del Castillo, |
~ quien fue un soldad'o de !
.~ Cortés que participo enl la

2 |
~ Conquista.

=




- vencedor medificaron la informacion y reescribieron la conquista en funcién de sus intereses.

ool
= , oy
TEXTOB
| t
Y . fiste unﬁaﬂ“emiiz sta de
- II1. Objetivo del Lienzo de Tlaxcala al publicad0 €8 © 1o por una
o : ﬁdms historicos: eﬁs‘ta en el temn@ !
- El objetivo del yaotlacuiloli [el Lienzo de Tlaxcala] fue dejar cons- pistoriador® especid

tancia, en la corte espafola, de la inestimable colaboracion de
los tlaxcaltecas en la conquista de México y que dicho esfuerzo
necesitaba una recompensa [...].

Teniendo en cuenta que los tlaxcaltecas pertenecian al bando

Isabel Bueno Bravo, “El Lienzo de Tlaxcala v su lenguaje interno”,
en Anales del Museo de Ameérica.

TEXTO9 - B
La llegada de los espanoles [a tierras tlaxcaltecas] Este eg ot :
: gmenta g

: £ " : publi .0 de text,
El 2 de septiembre de aquel afio [1519] se produjo la primera ba- e Inii?tzzin la paging ela tmmg:t“al.
talla entre los guerreros tlaxcaltecas y las tropas espafiolas y sus Comunijeac; 6?1 tincamerjca e dela
aliados indigenas, mayoritariamente cempoaltecas. Tras ser de- €5 un organiSmid_ucauva (L), el cyay
mrotados, los tlaxcaltecas enviaron una comisién a dialogar con Mternaciong]

Cortés, pero éste, presumiendo que los delegados eran espias, les

aplicé un severo castigo. Fue inevitable, entonces, que poco después

ocurriera un segundo enfrentamiento. Wo obstante que las fuerzas

tlaxcaltecas eran superiores en ntmero (unos 50 mil guerreros, incluyendo otornies forzados) fueron
vencidos otra vez por los extranjeros, debido a que éstos contaban con una estrategia militar més efec-
tiva, usaban armas de fuego, armaduras de hierro, caballos y, sobre todo, se apoyaban en un fuerte
contingente de indios aliados.

Ricardo Rendén Garcini, “Los privilegios de una alianza”, en Breve historia de Tlaxcala.

. Después de explorar cada texto, reproduzcan y completen en parejas la siguiente

tabla en su cuaderno.

Ndmero (Es fuente LEs fuente
de texto primaria? secundaria?

;{Qué informa?

Menciona que, el 21 de abril de 1519, los espaiioles recibieron a
los embajadores enviados por Moctezuma para ofrecer regalos

8 a los conquistadores. Cortés quiso impresionar a los visitantes y
lo consiguié, ya que los mexicas no conocian esas armas hi esos
animales.

3 v

" v Muestra la nita que siguié Herman Cortés para llegar a México-
: Tenochtitlan.

3. De acuerdo con la tabla que completaron, analicen lo siguiente:

a) ¢Cual de los textos presenta un panorama general sobre la Conquista de México?




b) ¢Cuéles de los textos ofrecen informacién adicional sobre hechos especifi-

cos de la Conquista? De estos textos:

e ¢Cuéles fueron producidos por los protagonistas o testigos presen-
ciales de los hechos histéricos?

¢ /Cuéles son testimonios que se hicieron en un momento posterior
a los hechos que describen?

» ;Cuales fueron hechos por historiadores como resultado del anélisis
de las fuentes primarias?

4. A partir de la exploracion que han realizado de los textos, discutan si hacen
falta otros documentos, para que puedan responder a todas las preguntas
que se plantearon al inicio de la investigacion.

Yo pienso que... ?

¢Que valor tienen para ustedes las fuentes primarias cuando se investigan te-
mas historicos?, ¢y las secundarias? Fundamenten sus respuestas con ejemplos
extraidos de los textos que analizaron.

Organizacion de la informacion en los textos

Para interpretar de mejor manera los textos, resulta Util identificar como esta
organizada la informacion y el papel que cumplen los recursos graficos que la
acompanan.

1. Anota en la dltima columna de la tabla el nimero de texto al que corresponde
cada descripcién. Puedes escribir mas de un ndmero en cada fila.

Descripcién de la forma en que se organiza la Nimero de texto

Tipo de texto . o
informacién al que corresponde

Carta Conversacién entre dos personas para tratar algan asunto.

Narracion

Lh Exposicion de una historia o de los detalles de algin acontecimiento.
histérica

Explicacion

histérica Razones por las que algo ocurre o sucedié.

Lienzo Tela pintada gue muestra con detalle algin acontecimiento.

I ETeE] Representacion de lugares, territorios, rutas o caminos.

Secuencia de las fechas o momentos en que ocurren determinados
hechos o fenémenos, y tabla, esquema o lista en que se registran.

Cronologia
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2. Comenten de qué manera la exploracion de los textos y la identificacion de como
estan organizados los ayuda a comprenderlos y a avanzar en su investigadion,

Observen el audiovisual Cémo se leen los textos continuos, discontinuos y mixtos /:
mapas, infografias y otros textos informativos, para que mejoren sus habilidades
al leer mapas, infografias y otros recursos que combinan texto e imagenes.

Evaluacion intermedia
1. Revisen lo que han hecho hasta ahora para el desarrollo de su investigacion:

Como podemos

Aspecto a revisar Si No ;
mejorarlo

Registramos y organizamos lo que sabemos del tema.
Formulamos preguntas pertinentes, relevantes y claras para guiar
la investigacion.

Buscamos y seleccionamos fuentes de consulta pertinentes para la
investigacion.

Exploramos los documentos histéricos para identificar su origen y
su contenido general.

Analizamos la organizacion de los textos.

2. Comenten los resultados de la tabla y determinen si necesitan resolver algin
aspecto y céomo lo hardn para continuar con las siguientes actividades.

3. Sitrajeron al aula otros textos sobre la Conquista de México, es momento de
explorarlos y analizar su organizacion, como lo hicieron con los documentos
de esta secuendia.

4. Recuerden que pueden aplicar este mismo procedimiento en investigaciones
de otras asignaturas.

Fase 4: Leer los textos y comparar la informacion Sesiones
5y6

Una vez que se tiene una idea del tipo de fuente y cémo se organiza la informa-

cién segun el tipo de texto, es necesario releer a profundidad los documentos

para recuperar su contenido.

1. Lee con detenimiento cada uno de los textos; puedes subrayar o hacer
anotaciones en el margen de los documentos cuando te interese algun
tema o cuando consideres que puede ayudar a tu investigacion.

Comparar los textos

El siguiente paso de una investigacion es establecer qué textos se pueden rela-
cionar entre si porque tratan el mismo subtema.
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1. Anota en la sequnda columna los textos con los que puede relacionarse cada
uno de los textos de la primera. Observa los ejemplos y luego responde.

Textos con los que se puede relacionar, por tratarse

del mismo tema

5 una vision general de los hechos de la Conquista. Todos se

1) Cronologia de la Conquista de México SRR e

2) Il La conquista de México. Se funda Veracruz
y se decide la Conquista

3) Segunda relacién

4) Mapa de la ruta que siguié Hernan Cortés
durante su campana de conquista

Se puede relacionar con el texto |

‘E'»e}mede relacionar con el texto 9 y también con los fextos..
5) Detalle del Lienzo de Tlaxcala

6) Capitulo XXVI. Lo que hablé Cortés a Teudilli,
criado de Moteczuma

7) Capitulo XX3VIl. Cémo dofa Marina era cacica
e hija de grandes sefiores y sefiora de pueblos y
vasallos, y de la manera que fue traida a Tabasco

8) lll. Objetivo del Lienzo de Tlaxcala

Se puede comparar con el texto 5 y también con los textos..
9) La llegada de los espafioles [a tierras tlaxcaltecas]

a) ¢Por qué la cronologia tiene relacion con todos los demas textos?, ;qué
: informacién del mapa puede ser comparada con el texto 17
@) b) ¢Con cuéles otros textos se relacionan los textos 5y 9?, ¢por qué?

Glosario
Complementario:
que anade otra cosa
u otro elemento
para completarlo o

2. Ahora estableceras el tipo de relacion que existe entre los textos, es decir, si la
informacién que contienen es complementaria o contradictoria. Primero
trabaja con los ejemplos.

a) Compara la informacién de los textos 1y 4, y luego responde:

mEjOIaﬂ.D- ) Textos comparables
Contradictorio:

Texto 1: Cronologla de la Conguista Texto 4: Mapa de la ruta que siguié

ue contiene :
glemenms onaiE de México Hemndan Cortés durante su
oy i campana de conquista
0 contrarios entre sL

Presenta un panorama general sobre la
Conquista de México: indica fechas, hechaos
y acciones relevantes realizadas por los
protagonistas de este periodo historico.

Muestra la ruta de pueblos y ciudades que
siguid Hernan Cortés desde Veracruz hasta
México-Tenochtitlan.
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* ;Qué tipo de relacion existe entre el texto 1 y el 4: su informacion es
complementaria o contradictoria?, ; por qué?

b) Compara ahora la informacion de los textos 5y 9, y luego responde:

Textos comparables

Texto 9: La llegada de los espanioles [a

Texto 5: Detalle del Lienzo de Tlaxcala tierras tlaxcaltacas]

Se elabord para mostrar a la Corona Menciona que los guerreros tlaxcaltecas
espafiola que los tlaxcaltecas trataban y las tropas espafiolas estaban en peleas y
de agradar y prestar sus servicios a los batallas.

espanoles.

* ;Qué tipo de relacion existe entre el texto 5 y el 9: su informacion es
complementaria o contradictoria?, ; por qué?

Yo pienso que...

Cuando en una investigacion se encuentran textos con aparentes contradicciones,

es importante preguntarse lo siguiente: ;en qué momento se produjo cada uno?, ;son

fuentes primarias o secundarias?, ;quién generd estos documentos?, /qué me cuie-
ren informar?, ; para qué o por qué? De esta manera, podremos darnos cuenta de
la intencién de cada texto y comprenderlo en su justa medida. Revisa los textos 1,
4, 8y 9, y responde las preguntas anteriores.

Luego conversa con tus companieros: ¢ qué relacién guardan entre si: son comple-
mentarios o contradictorios?, ;cuales y por qué?

3. Completa en tu cuaderno lo que haga falta para que identifiques todas las
relaciones que hay entre el resto de los textos.

4. A partir de lo que han realizado en estas Gltimas actividades, comenten en
grupo:

a) ;Cudl es la utilidad de comparar la informacion de distintas fuentes cuando
se hace una investigacion? Argumenten sus respuestas con ejemplos
extraidos de los propios textos.

b) ¢Cémo utilizarian la informacién que es semejante o complementaria?

c) ¢Qué harian si encuentran informacién que no coincide o que es contra-
dictoria en dos textos?

Observen el audiovisual £/ trabajo colaborativo en la comprension de textos in-
formativos, para que aprendan estrategias al intercambiar sus interpretaciones
sobre los textos.

Fase 5: Reconocer el uso de otros elementos en los textos
para su mejor comprension

Ahora haras un alto para revisar algunos aspectos del uso de los pronombres
y los sinénimos que te ayudaran a comprender mejor lo que has leido.

|

Sesign
7
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Maneras de referirse a lo mismo con pronombres demostrativos

Para comprender mejor los textos, es necesario identificar las relaciones que exis-
ten entre palabras o expresiones que se refieren a lo mismo (personas, lugares,
objetos, ideas) por medio de pronombres. Un pronombre es una clase de palabra
que sustituye al sustantivo o a una construccion sustantiva. Por ejemplo:

Juan trajo las manzanas rojas, €l tiene muchas en su huerto.

El es un pronombre personal que sustituye al sustantivo Juan. Existen muchos
tipos de pronombres, pero en esta secuencia s6lo se revisaran los demostrativos,
que son los que sefialan cosas o personas, segln la cercania o la lejania de
lo que se sefiala, y ayudan a evitar la repeticion de una palabra dentro de un texto.
Ejemplos de pronombres demostrativos son éste, ésta, ése, ésa, aquél, aquélla:

— ¢ Qué juguete quieres?
—Aquel.

En este caso, aquél sustituye a la palabra juguete.

1. Lean el siguiente fragmento. Observen que hay palabras en rojo y azul:
a) El color rojo indica el referente del que se habla.
b) El color azul sefala el pronombre demostrativo que sustituye a dicho
referente.

Llegada del macehual de las costas del Golfo

A pocos dias vino un macehual (hombre del pueblo), de Mictlancuauhtla |[...]. Luego que lleg6 a México, se
fue derecho al palacio de Motecuhzoma y dijole: sehor y rey nuestro, perdéname mi atrevimiento. [...]
Dijole Motecuhzoma a Petlacaleatl, llevad a éste y ponedle en la carcel del tablén, y mirad por 1.

Miguel Leén Portilla, Visidn de los vencidos.

Ahora observen el mismo fragmento, pero repitiendo el referente, sin usar el
pronombre:

A pocos dias vino un macehual (hombre del pueblo), de Mictlancuauhtla [...]. Luego que llegd a México,
se fue derecho al palacio de Motecuhzoma y dijole: sefior y rey nuestro, perdéname mi atrevimiento. [...]
Dijole Motecuhzoma a Petlacalcatl, llevad al macehual v ponedle enla carcel del tablén, y mirad por €L

¢) En el siguiente fragmento, identifiquen los pronombres demostrativos que
sustituyen al referente en color rojo:

En cuanto a los otros tres géneros de atavios divinos, no hicieron mas que colocarlos enfrente de €], los
ordenaron alli.
Asi las cosas, dijoles el capitan:
—;Acaso esta es toda vuestra ofrenda de bienvenida? ;Aquello con que os llegais a las personas?
Dijeron ellos:
—Fs todo: con eso hemos venide, senor nuestro,
Miguel Leén Portilla, Visidn de los vencidos.
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2. Busquen, en algunos de los textos que estan leyendo en otras asignaturas,
ejemplos donde se usen pronombres demostrativos y, en su cuaderno, colé-
guenlos en una tabla como la siguiente:

| Referente Pronombre demostrativo

Un macehual vino a verme. Este me dijo que trafa regalos para mi capitan.

Maneras de referirse alo mismo con sinénimos y expresiones sinénimas

1. De manera individual, lee de nuevo el texto 2 y observa el uso de expresiones
que funcionan como sinénimos.

Para el 21 de abril [de 1519], los espanoles comerciaban en San Juan
de Ulia, donde recibieron tambien los regalos del tlatoani mexi-
ca, Motecuhzoma Xocoyotzin habia recibido los dibujos hechos a
Grijalva, por su gente, y se

con obsequios para los

ia apresurado a enviar embajadores
rafnos visitwfﬁomspondié a
ellos y, para impresionar a los indigenas, hizo correr caballos y dis-

parar canones, consiguiéndolo.

Los infortunados mexicas quedaron aterrados y trajeron las no-
ticias a Tenochtitlan. Como suidea del mundo era limitada, no con-
cebian la posibilidad de la existencia de otros hombres diferentes a
ellos y pensaron que eran dioses.

a) ¢Cual es otra forma de referirse a espanoles?

b) ¢Qué términos se usan para referirse a embajadores en este
texto?

c) Lee el texto sin usar las expresiones con funcién sinénima, es
decir, repitiendo el referente. ; Cémo se escucha?

En un texto, ademas del uso de los pronombres, otra forma de referirse a un
mismo concepto para evitar repetirlo cada vez es mediante el usa de sinénimos
o de expresiones sinénimas, por ejemplo: descubridor, colonizador o invasor son
expresiones que pueden utilizarse para referir a un conquistador. Dependiendo
del contexto, unas palabras seran mas adecuadas que otras.

2. Elabora en tu cuaderno una tabla como la que estd en la siguiente pagina
y anota los sindnimos o expresiones sinénimas que pueden reemplazar a las
destacadas en este texto. Puedes consultar un diccionario de sinénimos.

América, el nombre del continente, es en honor del navegante italiano Américo Vespucio quien, al igual
que Cristobal Colén, realizo varias expediciones en busca de nuevas tierras. Vespucio realizé su prime-
ra expedicion en 1497 y su segunda expedicion fue en 1499. Américo Vespucio era amigo de Coldn
y elaboraba informes de sus expediciones. Américo Vespucio dejo evidencia de sus expediciones en
sus cartas de navegacion. Pero sus expediciones han causado duda a diversos historiadores. ..
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Palabras repetidas Sinonimos que las pueden sustituir

a) Compara tus respuestas con un compariero y corrijan lo que sea necesario.
Al leer, es importante identificar las relaciones entre los referentes y los pronom-

bres demostrativos, los sindnimos y las expresiones sinénimas, a fin de reconocer
de qué o de quién se habla en cada momento.

= Para terminar

Sesion
B

Fase 6: Compartir los resultados de la investigacion

Ahora que ya han comparado las fuentes de su investigacién, preparen un texto
breve para describir y mostrar a sus comparieros de grupo o de la escuela las
semejanzas y diferencias que encontraron entre los textos que analizaron.

1. Retomen las notas, tablas comparativas y otros registros que hayan elaborado.

2. Utilicen esa informacién para redactar un texto como el siguiente:

Titulo —» Comparacién de textos sobre el tema de la Conquista de México

; Pérrafo . —» Sobre la Conquista de México hay diversas fuentes, tanto primarias como secundarias, que

s aportan informacién sobre el tema. Comparamos distintos documentos para identificar la
relacién que hay entre ellos, asi como para saber cuales tienen informacién que se cornple-
menta y cudles tienen informacioén que es contradictoria o que no coincide.

La “Cronologia de 1a Conquista de México” nos permite tener una vision del conjunto
de los hechos ocurridos en la Conquista de México-Tenochtitlan: lo primero que mencio-
na es que entre 1492 y 1519 hubo diversas exploraciones y expediciones en lo que hoy es
el territorio mexicano.

Comparacién ——» Los texftos nos informan que, una vez fundada la Villa Rica de la Vera Cruz, Hernan
entre los textos Cortés siguid una ruta rumbo a México-Tenochtitlan. El mapa presentado en los docu-
mentos complementa la informacién de la cronologia, ya que muestra todos los pueblos

y ciudades que el conquistador recorrio.

Por otra parte, en los textos analizados parece haber, a primera vista, informacion con-
tradictoria ya que, por un lado, en el Lienzo de Tlaxcala se muestra una relacién de amistad
entre los tlaxcaltecas y los espafioles. Sin embargo, en el texto “La llegada de los espano-
les [a tierras tlaxcaltecas]” se mencicna que entre los indigenas y los conquistadores se
libraron grandes batallas. Esta aparente contradiccién se resuelve al saber que los autores
del Lienzo son los tlaxcaltecas (el documento es una fuente primaria), y que ellos estaban
interesados en que la Corona espafiola no supiera de las batallas iniciales con el ejército
espanol, por eso no refirieron esa informacion; el resto de los textos que hacen mencién
sobre la participacion de los tlaxcaltecas...
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3.

6.

En el texto anterior, analicen lo siguiente:
a) ¢Entre cuales textos se complementa la informacién?, ;entre cuales hay
contradicciones?

En su cuaderno, prosigan con la escritura de este texto utilizando los docu-
mentos de esta secuencia y aquellos que ustedes hayan podido conseguir.
Haganlo de la siguiente forma:
a) Expliquen la relacion entre los textos comparados:
* Mencionen el titulo de las fuentes consultadas.
* Indiguen si las fuentes dan informacion complementaria o contradicto-
ria y cuél es esa informacion.
» Utilicen expresiones que ayuden a entender estas comparaciones, por
ejemplo: Este texto explica que...; en cambio, este otro dice que..., Este
texto explica que..., y este otro agrega que..., etcétera.

Al terminar con la redaccién del texto, preparen los materiales que utilizaron: los
cuadros comparativos y algunaos de los documentos histéricos que hayan consul-

tado, y hagan su presentacion.

Al finalizar, comenten qué se les facilité y qué se les dificulté mas, y por qué.

Evaluacion

Para evaluar lo que has aprendido, sigue estos pasos:

4.

"

Recupera las respuestas que diste en el apartado “;Qué sabemos sobre
comparar y analizar textos?” y reflexiona sobre los avances que tuviste.

Comenta por escrito qué procedimiento se puede seguir para investigar y
comparar distintos textos de un mismo tema: puedes partir del esquema que
esta al principio de la secuencia, pero tU debes detallar las tareas y dar algunos
ejemplos y consejos practicos, producto de tu experiencia.

En casa, prepara las respuestas a estas preguntas y, después, coméntalas con

el grupo.

a) ¢Cuél es la funcién de los pronombres demostrativos? ;Qué ocurriria si el
lector confunde el referente? ;Cudl es la funciéon de los sinénimos y de las
expresiones sinénimas? Da algunos ejemplos.

b) ¢De qué sirve reconocer el tipo de texto y la fuente cuando se hace una
investigacion?

De manera grupal, lean lo siguiente, comenten y ejemplifiquen su postura
con la experiencia de lectura que tuvieron en esta secuencia.

Leer un documento implica saber reconocer que éste fue escrito en una época particular y que
la persona que lo escribié forma parte de una cultura. Por lo tanto, un autor no es una persona
neutra, sino que sus conocimientos, sus valores y sus intenciones se reflejan en lo que escribe.
Para comprender un texto, el lector critico debe conocer estos elementos y darles el peso que les

corresponde al momento de interpretar la informacion que tiene en sus manos.
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3. Investigar sobre la
diversidad lingiiistica

Sesién = Para empezar
1
Vato, cuate, parce, amigo, huerco, mae, pata, raza, valedor, compa, primo, che,
asere, colega, ;cual o cudles de estas palabras usas para referirte a tus amigos?,
{por qué crees que son tan distintas entre si, a pesar de que se refieren al mismo
concepto y todas estan en espafiol?, ;quién las usa?, ;en dénde se utilizan? Vea-
mos otros ejemplos de usos distintos de la lengua:

1. Lee en voz alta estos textos. Después discute con tus compafieros a partir de
las preguntas que se presentan.

| I
Mulata : No te rias de un colla
Ya yo me enEeré, mt_ﬂata, No te rias de un colla, si al cruzar la calle
mulata, ya sé que dise, lo ves correteando igual que una llama, igual que
que yo tengo la narise un guanaco
como nudo de cobbata. asustao el muna como asno bien chicaro,
Y fijate bien que ta poncho con sombrero, debajo del brazo. [...]
no ere tan adelanté‘t, No te burles de un colla, que si vas pal cerro,
pogqque tuboca‘e bien grande, te abrira las puertas de su triste casa,
y tu pasa, colora. tomaras su chicha, te dara su poncho,
Nicolas Guillén, “Mulata”, en Las y junto & 5us guaguas comerés un tulpo
grandes elegias y otros poemas. ¥ a cambio de nada.
& Fortunato Ramos, "MNo te rias de un colla”,
I en Costumbres, poemas y regionalismos.

a) ¢Qué encuentras de peculiar en estos textos?

b) ¢Qué tan parecido es este lenguaje al que tG hablas?, ;qué diferencias ob-
servas?, ;a qué crees que se deban?

¢) Elige uno de los textos y reescribelo con palabras y expresiones propias de
tu region.

Se habla espariol en lugares tan diferentes como la fria Patagonia, las
ciudades de Espafia e incluso algunos paises de Africa. En total, mas
de 470 millones de personas tienen el espafiol como lengua materna.

Dato interesante

La palabra hispano se usa para

sefialar que algo es de Espaa ¢Te imaginas cuan diferente es entre si la forma de hablar de esta
o relativo a ella. ;Qué crees que enorme cantidad de personas? Las diferencias aumentan cuando se
signifique hispanchablante? i toma en cuenta que cada pueblo tiene su cultura y formas de expre-
sarse seguin los grupos sociales, la edad y la época.
¢Qué vamos a hacer?

En esta secuencia indagaras acerca de las variantes del espafiol y apreciaras la rique-
za lingtiistica y cultural de los pueblos hispanohablantes. Como producto final ela-
boraras cuadros tematicos sobre esta riqueza y los mostraras a tu comunidad escolar.
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£Qué sabemos sobre la diversidad lingiistica y cultural de los
hispanohablantes?

1. Lee estos recados; el primero fue escrito por una chica espafiola y el segundo
por un joven mexicano.

Hala, chaval, he pasado a tu piso y no . Panchita, me dieron u recado en la

te he encontrado. Te he traido los tebeos que me porteria de mi edificio. Te vine a buscar
has prestado. Me ha dicho la portera que te has para devolverte también las historietas
ido de Veraneo con fu hermano y que regreséis el que me prestaste, pero.. ino e encontré!
fin de semana. Qjala que no volvais insolados Mejor lag intercambiamos el lunes en la
de la playa porque el cole empieza el lunes. escuela. o Te late?

Saludos de tu colega, Francisca "Tu amigo, Gruillermo

2. ;Qué diferencias encuentras entre los dos recados?
a) Observa el vocabulario: ;cémo llaman a las historietas en Espafa?
b) Compara la conjugacion verbal: ;como dirias tu “Ojala que

no volvéis insolados”? ’%{)
c) ¢Coémo diria Francisca “te busqué, pero no estabas”? Nuestra lengua '
En Espaia la segunda persona del
3. En parejas, analicen la situacién en la que se escribieron estos plural es vosotros, que equivale a
recados: ustedes. Por eso, en el primer texto,
a) Estos dos amigos se pudieron entender a pesar de las diferen- aparecen las formas verbales

regresdis y volvdis, que equivalen

cias en su uso del idioma espafiol. ;Cémo lo lograron?
a regresan y vuelvan.

b) ¢Creen que el lenguaje usado por uno de ellos es mejor que
el otro?, ¢por qué?

Anota las conclusiones a las que llegaste tras la discusion y guardalas en tu car- (-
peta de trabajos, ya que las usaras posteriormente. )

= Manos a la obra Sesién
2
Proceso para investigar sobre la diversidad lingiistica

En grupo, observen y comenten el proceso que seguiran en esta secuencia.

Reflexionar sobre las Reflexionar sobre las variantes Reflexionar sobre el
variantes geograficas ‘ del espanol entre distintos ‘ cambio del espaniol
del espanol. grupos sociales. a través del tiempo.

Compartir cuadros . Reflexionar sobre el uso del
tematicos sobre la = espanol como lengua de
diversidad del espaiol. ' comunicacion internacional.
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Fase1: Variantes geograficas del espariol
El espariol en el mundo

@ Al inicio de la secuencia observaron que en espariol existen palabras
— diferentes para nombrar un mismo concepto y que hispanohablantes de
' distintos lugares manifiestan lo mismo de maneras diferentes. Esto
se debe, en gran medida, a que cada quien se expresa segun la forma de
hablar de su pais, regién o zona geografica de origen.

a) ¢Como creen que sea el espafiol en otras partes del mundo?,

Nuestra lengua

En Espana, la z se pronuncia
colocando la lengua entre los
dientes. Sin embargo, como
muchos de los conquistadores

provenfan de Sevilla y ahi no ;qué tan semejante serd al que se habla en nuestro pais?
se pronunciaba asi, en América b) ¢Creen que podrian entender a los hablantes argentinos, espa-
tampoco lo hacemos. foles, peruanos o guatemaltecos? Realicen las siguientes activi-

dades y reflexionen sobre estos temas.

1. Lee la siguiente receta peruana y comenta con tus comparieros y profesor si
conoces algun platillo semejante.

Chupe de pollo r,:

INGREDIENTES
» 1/2 kilo de pollo en presas
» 3 cucharaditas de aji

PREPARACION N q

En una olla coloca ajos, cebolla picada,
pimienta, aji colorado, comino y orégano.

: = Frie los ingredientes. Agrega el agua,
® 1/2 taza de arvejas —'@_x [ luego las papas y deja que hierva por
* 1 choclo desgranado Fa diez minutos.

* 2 puniados de arroz Anade el arroz, las presas de pollo y el

» 1 cebolla picada choclo desgranado. Cuando esté cocido

* 1 cucharada de ajos o s v el caldo esté hirviendo, agrega el huevo
* 3 huevos ¥ remueve.

* 1/2 taza de agua Finalmente, adiciona la leche y las

* 1/2 taza de leche arvejas. '

* 4 papas en cubos i Sazona con sal y pimienta. ’#; -
g y.pumeni‘:a N Los sobrantes deben guardarse en el

* Comino y orégano ‘@%_\ *. frigider para evitar que se estropeen.

N

2. Trabaja con el texto de la siguiente manera:
a) Subraya las palabras que no reconozcas o de cuyo significado dudes.
b) Comenta con tus comparieros por cuéles las sustituirias. Fijate en el contexto
(la informacion alrededor de la palabra) y en las imagenes que acompafian
la receta.
¢) Reescribe la receta utilizando el espafiol que empleas a diario.
d) Compara tu version con las de tus compafieros.

Al leer y revisar el vocabulario de las recetas, te habras dado cuenta de que el
espafiol tiene variantes entre los distintos paises en los que se habla. El vocabu-
lario es uno de los elementos del idioma que presenta mas cambios, pero estas
diferencias también son notables en la organizacion de las oraciones, en la pro-
nunciacion, en la conjugacion de los verbos, entre otros elementos.
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Es importante observar que el espafiol de cada region es sélo una de las
muchas muestras de la diversidad cultural que existe entre los paises hispano-
hablantes. Por ejemplo, en Per, la cocina es muy rica y variada porque tiene
influencia de la cultura inca, pero también de la china; celebran festividades
como la fiesta de la Pachamama, también de origen inca, en la que se hace una
ofrenda a la Madre Tierra; y entre su musica, también muy diversa, hay canciones
criollas, musica de los Andes y cumbias. Asi pues, la riqueza de una cultura se
manifiesta en muchos aspectos y, cuanto mas los conozcas, mejor entenderas a
cada pueblo.

Para que puedas ver como la lengua también se refleja en la musica de un pais, \
observa el recurso audiovisual £/ tango y el lunfardo.

f.—
\u

Sesian
3

£Como es el espariol de México?

| primero porque enfria y el segundo por uerek

Ya has reflexionado sobre las variantes o cambios del .
espaniol entre los hablantes de distintos paises, ;crees que
existan cambios entre los hablantes de un mismo pais?

Necesarios en la vida el calabazo y el lec; ]

1. En equipo, observen la siguiente imagen.
a) ¢Qué esta pasando?, jen qué lengua se expresan?
b) ¢En dénde creen que sucede esta situacion?, jcomo
lo saben?

La imagen muestra a una cantante yucateca que dice una
bomba, es decir, una copla tradicional. Como puedes ver,
el espafiol que ella usa tiene sus particularidades, al igual
que su vestimenta, musica y otros elementos de su cultura.

2. Para aprender mas sobre el espafiol de esta regién de
Meéxico, lean el siguiente fragmento.

Diccionario para sobrevivir en Yucatin

El espanol que se habla en la Peninsula de Yucatan
tiene varias diferencias con el que se habla en el
resto de México.

Esto se debe a que el maya es todavia una
lengua viva y es la lengua materna en la mayo-
ria de las comunidades rurales de la Peninsula, y
se han incorporado al lenguaje coloquial muchas
palabras provenientes de ella. Asi también se han
castellanizado muchos de sus verbos —con sus co-
rrespondientes conjugaciones, modos y tiempos—,
los cuales se conocen como “mayismos” o “yucate-
quismos”.

Asimismo, son usuales en el habla del yucate-

co expresiones del espanol antiguo, debido a que
la Peninsula no formaba parte del Virreinato de la
Nueva Espafia, sino que era una capitania general
que dependia directamente del Reino de Espafia,
aligual que palabras y expresiones de otros paises
del Caribe —de Cuba principalmente—, porque
hasta hace algunas décadas era mas facil visitar
La Habana que la Ciudad de México.

[.-.] Se tene la idea de que para ir por estos la-
res [...] es necesario aprender el siguiente “vocabu-
lario basico de supervivencia entre los yucatecos”.

Por favor 1éalo imitando la entonacién que le
damos los habitantes de 1a Peninsula.

D



Para las palabras provenientes del maya:

1. 1a x suena commo /sh/. Uxmal se pronuncia /ushmal/.
Es de mal gusto pronunciar 1a x como cs.

2.1a h suena como /j/. Holbox se pronuncia
/jolbosh/.

Para yucatequismos o habla coloquial:

3. todas las palabras que terminen en n deben pro-
nunciarse como si terminaran en m. Ejemplo:
jamém, jabém, camidm, limém, Yucatdm, etcétera.

4. todas las palabras que utilicen i deben pronunciarse como si fueran ni. Ejemplo: ni-
nio, ninia. [.. ]

Y bueng, para cualquier duda, consulte al yucateco mas cercano, por ahi dicen que en cual-
quier rincon del mundo siempre hay un yucateco.

Patricio Carrillo Peniche, "Diccionano para sobrevivir en Yucatan”, en Algarabia.

3. De acuerdo con lo que se sefala en la lectura sobre el espafiol de Yucatan,

comenten las siguientes preguntas:

a) ¢Como cambia el vocabulario del esparfiol que se habla en Yucatan en
comparacién con el que ustedes hablan? ; Qué pasa con la pronunciacion?

b) ¢A qué se deben las diferencias que presenta el espafiol de Yucatan?

c) ¢Qué cambios hay en el espanol de Yucatan cuando lo comparan con el
espafiol que se habla en su comunidad? Tomen en cuenta los menciona-
dos al final de la pagina 56.

d) Los yucatecos dicen ninio, ¢como se dice esta palabra en su region?

Yo pienso que...

El autor de este texto sefiala como se pronuncia la x en Yucatan; también dice que es
de “mal gusto” hacerlo de otra manera. ;Qué tipo de persona pronunciaria Uxmal
como /ucsmal/ en vez de /fushmal/?, ; por qué lo haria? ;Es lo mismo si un yucateco
pronuncia /cs/ que si lo hace una persona de fuera?, ;sera realmente de mal gusto
gue lo haga? En general, ;cuando opinarian ustedes que hablar de cierta manera es
“de mal gusto”? Discutan en grupo y den ejemplos del habla en su regién.

: Si analizamos el espafiol de nuestro pais, es posible identificar regio-
2 @ nes en las que se usan ciertas palabras, algunas formas de construir
Todo cambia : las oraciones y una pronunciacion particular que hacen que el espariol

Sirevisas las recetas mexicanas -
; , parezca diferente en cada zona.
antiguas, encontraras que en ellas

también aparecen palabras que ya 1. P | Sl Aol t ; Aal
No se usan y aliviieritis que ya no . Fara reconocer 1as varianies ael espanol en nuestro pais, sendla en

ot g Bod i as enboniiar el mapa de la siguiente pagina las regiones de |la Republica Mexi-
: : s
por ejemplo, una receta poblana cana de la siguiente manera:

de 1844 para hacer “jaletina - a) Platica con tus compafieros sobre las variantes del espafiol en
tamizada de manitas de carnero”. i México: jen qué regiones han notado diferencias en la forma
- de hablar?

58
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b) En este mapa de la Republica Mexicana, divide con lapiz las regiones don-
de piensas que se habla diferente.
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c) Comparen lo que senalaron en el mapa con la informacién siguiente
y coloreen con distintos tonos estas regiones:

Norte. Los estados que van desde Querétaro hasta la frontera con Estados
Unidos tienen un tono grave y hablan rapido; ademas, usan palabras que
provienen del inglés.

Centro. En la region conformada por los estados del Altiplano, la pronun-
ciacion es suave y se usan palabras provenientes del ndhuatl.

Costa. Las regiones costeras del Pacifico y del golfo de México tienen una
pronunciacion aguda y hablan con un ritmo rapido; ademas, tienden a
eliminar algunas letras al pronunciar ciertas palabras (por ejemplo, pescao,
en vez de pescado).

Sureste. En esta region, comprendida por los estados de la peninsula de
Yucatan, el espafiol tiene una pronunciacion y un vocabulario influencia-
dos por el maya que se habla ahi.

Frontera con Guatemala. La mayor diferencia del espafiol de esta zona
es el uso del voseo, pues hay influencia del espariol de Centroamérica. En
el resto del pais se habla a las personas de tu o de usted; por ejemplo, se
dice “Tu cantas muy bien” o “Usted canta muy bien”. Al vosear se dice
“Vos cantas muy bien”.

d) Observen el primer trazado en sus mapas y comenten cuales de sus pre-
dicciones se cumplieron.

Usen el informéatico Mapa sonoro, para escuchar el espafiol de distintas regiones
de México.

=




Sesidn
4

Dato interesante

El chino mandarin es el idioma
que mas personas hablan como
lengua materna; pero el inglés y el

\\

Las lenguas tienen variantes de acuerdo con la ubicacién geogréafica en
donde se hablan. Esto se debe, en parte, a que cada regién tiene su
propia historia y cultura; por ejemplo, la historia de la independencia
de Yucatan hizo que se conservaran palabras antiguas. Por otra parte,
también contribuyen las lenguas con las que se convive: asi como en

espanol son dos de los mas usados i ; . s .
P S : Yucatan ha influido el maya, en el norte de México es posible notar la
en la comunicacion internacional. ; . RS
influencia del inglés.

Cuadro tematico 1

Regién o estado

Argentina

Platillos representativos

s Bife (corte de carne de res)

= Alfajor (galleta dulce)
* Mate (t& amargo)

Artesanias de la zona

Lalenguay lacultura

Al realizar las Ultimas actividades habras notado que, ademaés de las diferencias
entre el espafiol de cada pais y de cada regiéon, muchos elementos de la cultura
también son distintos: la comida, las tradiciones, la musica, la vestimenta, las fes-
tividades, entre otros.

1. Con la guia de su profesor, observen en grupo el siguiente cuadro tematico
sobre la variante argentina del espafiol.

Algunos ejemplos de la variante del espafiol que se usa
Frutillas (fresas); remera (camiseta); plata (dinero); torta (pastel)
Se usa el voseo: Vos querds probar la torta de chocolate.

Costumbres y tradiciones
Los campesinos y vagueros argentinos se llaman gauchos. Se retinen para
hacer suertes con los caballos y asar carne en enormes asadores,

Muisica local

Bolsas, cinturones y otros articulos de Tango. Se toca con instrumentos de cuerda y una especie de acordedn. Se

piel hechos a mano.

60

baila con pasos muy elegantes,

2. Organizate con todos tus comparieros del grupo para que cada uno investigue
sobre un pais en el que se hable espafiol. Elabora un cuadro temético como
el anterior con el pais que te corresponda. También puedes usar la informacion
que has aprendido en las Gltimas sesiones.

Este cuadro sobre una variante regional es el producto de esta primera fase y sera
el cuadro tematico 1; consérvalo en tu carpeta de trabajos, pues al final de la
secuencia lo compartirds con tus comparieros.

En algunos medios de comunicacion, sobre todo en aquellos cuyo alcance sélo
es local, se utilizan expresiones propias del lugar desde donde se transmite. Ob-
serven el recurso audiovisual La diversidad linguistica del espaiiol en los medios
de comunicacion, para que conozcan mas sobre estas variantes linguisticas.

Aunque el espaiiol se habla en muchas regiones y paises, cada lugar tiene su pro-
pia forma de emplearlo, es decir, en cada region geografica se usa una variante
diferente. Esto sucede porque hay muchos otros elementos de la cultura que
también cambian, como las costumbres, la musica y la vestimenta. Asi, entre los
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paises y las regiones hispanohablantes no sélo existe una gran riqueza y diversi-
dad linglistica, sino también cultural.

Evaluacién intermedia

En las dltimas sesiones reflexionaste acerca de las variantes del @
espafiol por regiones geograficas. Al hacerlo, también aprendiste | pfientras tanto...
sobre otros elementos de la cultura que varian de comunidad en co- | A mediados del siglo xx, con la
munidad. inmigracién espafiola, llegé a
México una palabra de origen
1. Revisa el cuadro tematico 1 que elaboraste, verifica que conten- gitano que los jévenes usaron
ga todas las categorias del ejemplo de la pagina 60 y afiade otras para referirse a aquello que
que consideres necesarias. consideraban bueno o bello:
chido. En ese entonces sélo la
2. Intercambia tu cuadro con un compafiero. Léelo y observa qué datos usaban los jévenes, pero ahora

: : v . : forma parte del Diccionario de la
; 7
incluyd, ¢ podrias integrar uno de ésos en tu propio cuadro? lengua esparicla, i

3. Investiga y afade la informacién que te sea posible, asi enrique-
ceras tu trabajo.

Fase 2: Variantes del espafiol entre distintos grupos sociales Sesi6n

5
Cada quiensu rollo

Una misma lengua es empleada por millones de personas, cada una con sus
propias caracteristicas. Habras notado que todos hablan de manera diferente,
aunque sean parte de la misma comunidad. No se expresa de igual forma una
persona de la tercera edad que una madre de familia o un nifio de primaria.

1. En equipo, hagan una lectura dramatizada del siguiente texto. Después,
discutan a partir de las preguntas.

Personaje 1: ;Bueno?
Personaje 2: Buenas tardes, digame.

Personaje 1: Hola. ;Qué onda? Oye, es que queria saber mas del rollo ese del concurso
" de teatro. Me late un montén.

Personaje 2: jAh, por supuesto! Es un concurso que organiza la casa de la cultura
g parsll grupos de aficionados al teatro.
personaje 1: Si, si, eso si lo sé. Pero jqué onda?, (como le hago o qué? jSe oye bien
chido!

personaje 2: Le voy a dar una direccion electrénica en la que podré consultar toda
— la informacién. Por favor, le ruego que tome nota.

Personaje 1: {Va, va! Asi en linea va a estar mas facil ver que onda.
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{T4 qué opinas? {Qué dices?
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a) ¢Qué particularidades observan en la forma de hablar de cada personaje?
b) ¢Cémo imaginan a cada uno?, ;por qué razones los imaginan asi?
¢) ¢Qué pensarian si supieran que el personaje 1 es un hombre de 57 afios y
el personaje 2 una jovencita de 217, ¢y si dijéramos que el primero es una
joven de 18 y el sequndo una sefiora de 60 afos?, ¢qué opcidn les
resultaria mas viable?, ;por qué?
A ver, te oigo.

Yo pienso que...

Cuando oimos hablar por primera vez a alguien que no
pertenece a nuestro grupo social, ;tenemos prejuicios
sobre esa persona? Para responder, piensen en situacio-
nes en las que han llegado como nuevos integrantes a
un grupo y en las veces que han recibido a un integran-
te mas.

Las personas de una comunidad suelen usar una misma
variante del espafiol; no obstante, cada persona adaptara esa
variante a sus caracteristicas, como la edad, la profesion e in-
cluso el género. Por ejemplo, muchas personas mayores suelen tratar a los des-
conocidos de usted, mientras que muchas personas jovenes emplean siempre el
tratamiento de tu.

Estas diferencias también se notan en la eleccién de vocabulario, en la estructura
de las oraciones, en el tono y la pronunciacién al hablar. Sin embargo, no debemos
creer que las personas con ciertas caracteristicas deben hablar de una unica forma:
el habla es una expresién individual y, al usarla, el hablante se adecua al contexto
en el que se encuentra.

2. En la primera columna del siguiente cuadro, anota cinco palabras que uses
cotidianamente, pero que tus padres, abuelos u otros adultos no empleen;
después, entrevista a una persona mayor de tu comunidad para completar
el resto.

Palabra iConoce esta palabra? | {Usa esta palabra? ;Qué otra palabra usaria?

62

3. Compara tu cuadro con los de tus comparieros y discutan si ustedes utilizan
las mismas palabras que las personas mayores: ;por qué sucede eso?, ¢les
gustaria que todos hablaramos de la misma manera?, ;por qué?




La edad de una persona determina, en parte, la forma en la que habla,
pero también tiene que ver el contexto en el que crece y se desarro-
lla, asi como el grupo social al que pertenece. Por ejemplo, muchos
jovenes estan acostumbrados a emplear palabras relacionadas con las
nuevas tecnologias que con frecuencia sus padres y abuelos desco-
nocen; esto sucede por la época en la que crecieron. No obstante,

Dato interesante
Los mineros también usan

otros lenguajes. Por ejemplo, se
cornunican con una especie de

Ligs B losi e i * cédigo Morse usando las luces de
también hay que tomar en cuenta los intereses de cada quien: jovenes S ———
interesados en la musica banda, por ejemplo, usaran palabras y expre-

siones que otros de su edad no usarian. Dicho de otro modo, la lengua
constituye un rasgo de identidad segun los distintos grupos sociales.

Observa el recurso audiovisual £/ habla juvenil, para que comprendas como los
jovenes crean sus propias variantes del idioma para entenderse mejor.

Dime como hablas y te diré con quién andas

Asi como las personas de cierta edad comparten caracteristicas al hablar, quie-
nes estan unidos de otra manera también lo hacen. Por ejemplo, las personas
que comparten un pasatiempo o tienen el mismo trabajo suelen tener un len-
guaje comun.

1. Lee el siguiente fragmento sobre los mineros de Charcas en el estado de San
Luis Potosl.

Parapodersacarel mineral, losmineros colocan lasalchicha
o cohetdn entre lasrocas que quieren separar. A ese explosivo
le ponenuna mecha muylarga para tener tiernpo suficients
de alejarse de la zona. Cuando la encienden advierten a los
demas trabajadores: “Ya no se metan, ya esta pegado. jAhi
viene la pegada! Pénganse las sordinas en las orejas”®. Si
la carga no explota, los mineros tienen que revisarla con
mucho cuidado. “Seguro quedd un chocolén”, dicen los que
saben. Otras veces, se quedan rocas planas ylargas que no
alcanzan a romperse, a ésas les llaman “lagartijos” y deben
picarlas manualmente. Ese trabajo es muy cansado, a nadie
le gusta hacer el tumbe, pero eso si quien mads trabaja mas
gana de ajuste.

Sesion

Pedro Reygadas y Juan Luis Sariego, “Un mundo subterraneo de la significacién: Los mineros mexicanos”,
en Relaciones. Estudios de historia y sociedad (adaptacién).

2. Observa las palabras marcadas en el texto y comenta con tus compafieros
estas preguntas:

a) ¢A qué hace referendia este vocabulario?, ; por qué piensas que los mineros
usan estas palabras?, ;crees que sean vocablos de uso comun en otros lu-
gares?, ;qué pasaria con un trabajador de la mina que no conociera estos
terminos?

b) Si tu trabajaras en una mina, ;qué harias para comunicarte mejor?

Las personas que conviven o trabajan con un fin comuan pasan mucho tiempo
juntas. Al hacerlo, conversan y van construyendo un lenguaje que les permite
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A@ comunicarse mejor. Esto ayuda a formar una identidad de grupo; ti mismo lo
- : has experimentado: seguramente tu familia y amigos tienen expresiones propias.

Glosario ; =
Al conocer la variante del espariol que usa un grupo podemos aprender sobre

—=

Gremio: asociacién . . .

B pethiinat que su identidad y comprenderlo mejor.

tienen el mismo

SEo. ) 3. Entrevista a alguien que pertenezca a un gremio o grupo social (campesino,
albanil, fanatico de algtin tipo de musica o deporte, etcétera) y completa el

cuadro tematico 2 sobre una variante del espafiol en un grupo social.

Cuadro temético 2

Gremio o grupo social

Nombre de la persona:; Edad:

' Lugar de ori-gen: | Gremio 0 grupo aluque pertenece:

¢ Qué actividades comunes realiza este grupo? (reuniones, celebraciones, eventos deportivos o culturales, etcétera):

Variante del espafiol que usa el grupo al que pertenece

Palabras:

Expresiones:

Otras observaciones sobre la variante del espafiol que usa:

(- El cuadro tematico 2 te permitira reflexionar sobre cémo se construye la iden-
. tidad de los grupos sociales por su forma de hablar. Guéardalo en tu carpeta de
trabajos porque lo usaras al final de la secuencia.

Yo pienso que...

Algunas personas juzgan negativamente a otras por su forma de hablar.
Por ejemplo, se burlan del acento argentino o del cubano. ;Por qué creen
ustedes que lo hacen?, ;consideran que su conducta es apropiada? I

-

Sesi6n Fase 3: Cambio del espafiol a través del tiempo
La lengua evoluciona

Ademas de las variantes de la lengua propias de la regién donde se hablan,
existen otros cambios producidos por el tiempo, tanto en el lenguaje oral como
en el escrito.

1. Lee el fragmento de la siguiente pagina y observa las diferencias entre el espariol
que usaba Hernan Cortés en la época de la Conquista y el que tG empleas;
subraya las palabras y expresiones que pienses que ya no se usan en tu region y
comparte tu trabajo con tus comparieros.
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Y ellos respondieron que eran contentos de lo hacer ansi, pero todavia le requerian que les dejase su tie-
rra: y ansi quedamos todos amigos, y concertada esta amistad, les dijo el capitan que la gente espafiola
que alli estabamos con €l no teniamos qué comer, ni lo habiamos sacado de las naos, que les rogaba que
el tiempo que alli en tierra estuviésemos nos trujesen de comer.

Heman Cortés, Cartas de relacidn.

a) Busca en el texto las siguientes palabras y completa el cuadro con otras
que tU emplearias. Observa el ejemplo.

Palabra del texto ansf naos trujesen

Palabra que yo usaria asf

2. Ahora lee este fragmento escrito entre 1540 y 1585 por fray Ber-
nardino de Sahagun. En él se dan algunos consejos:

Hazed wvuestro oficio, consosiego [...] y blandura y mirad quenodeys
anadie pena, nifatiga, nitristega, mira queno atropelleys anadie, nose-
ays bravo para connadie, ynohableys anadie conyra, niespanteys anin-
guno conferocidad.

Bernardino de Sahagin,
Historia general de las cosas de la Nueva Esparia.

a) Observa la forma que se usaba en ese tiempo para separar las pa-
labras: ¢/cual podrias decir que era la regla antigua para escribir no,
ni, que y con?, ;jcual es la regla actual? Discute con tus comparieros
a qué crees que se deban esas diferencias.

: : Detalle de una pagina de
Al revisar estos textos en espafiol antiguo, nos podemos dar cuenta de que nuestra 15 Historia general de las

lengua ha cambiado a través del tiempo. Algunas palabras de uso comiin se han  cosas de la Nueva Espatia, de
perdido y otras se conservan sélo en algunas comunidades rurales. Por ejemplo, Bemardino de Sahagin.

la forma ansi cambié por asi, pero en algunos lugares se sigue usanda ansi. Ve

algunos ejemplos de este fenémeno:

Forma mas antigua de uso
limitado

measmao dizque ansina fierro naiden

Palabra equivalente mismao supuestamente asi hierro nadie

3. Conversa con tus comparieros acerca de por qué creen que la lengua cambia
de region en regién y qué nos dice el hecho de que los cambios ocurran mas
lento en el medio rural.

Yo pienso que...
Si un campesino dice: “Dizque la cosecha se iba a dar mejor con este producto, pero
es lomesmo”, ;pueden entender su mensaje?, ;qué dirian sobre su forma de hablar? |

=~
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Dato interesante
La Real Academia Espafiola fue

oy L T S T 1,

Fase 4: Uso del espafiol como lengua de comunicacion
internacional

£Y como nos entendemos?

En las dltimas sesiones estudiaste acerca del espafol que se habla en México y
otros paises, y como las comunidades y las personas tienen su propia forma de
usar el espariol. Entonces, ;como nos entendemos quienes hablamos este idio-
ma? Para reflexionar sobre ello, realiza las siguientes actividades:

1. Revisa el cuadro tematico 2 que elaboraste y escribe un parrafo empleando
la variante que usa el grupo sodial que estudiaste. Procura usar las formas y
palabras representativas que anotaste.

2. En equipo, que cada integrante lea su texto en voz alta. Los demas escuchen
y propongan queé significa el mensaje y qué cambios harian en su forma de
hablar espafiol.

a) Una vez que hayan comentado todos los parrafos, platiquen con su profe-
sor si alguna de estas variantes del espafiol es mejor que otra y por qué lo
consideran asi.

Aungue todas las variantes del espafiol cumplen la funcién de comunicar,
es conveniente emplear un espafiol neutro para la comunicacién internacional.
Como ya se menciond, al conjunto de palabras y expresiones comunes a todas
las variantes se le conoce como espaniol general o estandar, y se prefiere cuando
escribimos un texto o debemos comunicarnos formalmente, Este espafiol es el
que también se emplea en los medios de comunicacién de alcance internacional
y en el doblaje de peliculas. Ti, como hablante del espafiol, puedes emplear las
variantes o el espafiol estandar de acuerdo con la situacion comunicativa a la que
te enfrentes.

= Para terminar
Fase 5: Compartir cuadros tematicos sobre la diversidad

del espariol

[: Los cuadros tematicos que elaboraste tienen mucha informacién util e
= interesante que vale la pena compartir.

la primera institucién que tuvo 1. Elige uno de tus cuadros tematicos y revisalo. Verifica que la orto-
el propésito de “fijar las voces y grafia y redaccién sean correctas.

" vocablos de la lengua castellana
en su mayor propiedad, elegancia 2. Si consideras que hay mas informacién que podrias afiadir, hazlo.
y pureza”. Sin embargo, en su
IV Congreso Internacional de la 3. Elige con tus companeros una forma de compartir sus cuadros;
Lengua, el lema fue “Unidad en a) Exponer de forma individual el tema elegido y mostrar el cuadro.

=

la diversidad”, para mostrar su

b) Hacer una exposicién colectiva a la que inviten a familiares y a

respeto poe fas distintas formasde la comunidad escolar para mostrar y explicar sus cuadros.
hablar el espafiol.
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4. Pasa en limpio tu cuadro a un formato grande (cartulina u hojas unidas).

5. Incluye imégenes o dibujos del tema elegido; por ejemplo, paisajes, platillos
y trajes tipicos del pais o lugar del que decidiste investigar la variante del
espanol.

6. Esimportante considerar las opiniones de otras personas para mejorar el pro-
ducto final y los procesos seguidos, asi que comenta el trabajo de uno de tus
comparnieros completando en tu cuaderno los siguientes datos:

a) Nombre del alumno que elabord el cuadro

b) Tema del cuadro

c) Al revisar este cuadro aprend;...

d) Mis sugerencias para mejorar este cuadro son...

7. Pide también que evalien tu cuadro para observar criticamente tu propio
desempefio.

8. Por ultimo, escribe en dos parrafos qué aprendiste sobre la diversidad lingtiis-

tica del espariol y qué haras la proxima vez que escuches una forma distinta

de hablar.

Evaluacion

. Vuelve a leer los recados que aparecen en la sesién 1 y revisa las respuestas

que diste a las preguntas. ;Volverias a contestarlas igual?, ;qué afadirias?
Evalua tus cuadros tematicos y pide a tu profesor que también lo haga. Usa

como guia la siguiente tabla. Valora del 1 al 5 (1 es el logro menor y 5 el
mayor).

Valoracién del alumno Mi opinién

T I A

El cuadro trata sobre una variante del espanol.
El cuadro explica quiénes usan esa variante del espanol,

Se muestran palabras propias de esa variante.

Se incluyen otros aspectos del grupo que usa la lengua de esa
manera.

La ortografia es correcta.

Tiene imagenes o elementos graficos que complementan la
informacion.

Has concluido el trabajo y sabes aln mas de la riqueza cultural de los pueblos
que hablan espafiol. Sin embargo, ¢no te gustaria saber como es el espafiol que
se habla en Africa o como se expresan los jovenes de Colombia? Ya sabes cémo
investigarlo, asi que aplica lo que has aprendido y enriquece tu conocimiento.

Sesion
10

La opinién de mi




La
S cosas que depes saber para leer
Narratjva latmoamericana

Hasta este momento, ya han tenido la oportunidad de iniciar la lectura
de un cuento o novela de su eleccién. Ahora tomaran algunos acuerdos -
para organizarse y compartir sus impresiones acerca de los textos. Les
recomendamos lo siguiente;

¢Qué hacer durante el circulo de lectura?

,ﬁlgl‘mas sugerencias sobre qué hacer en las sesiones son las
siguientes, pero sera importante que las discutan en el grupo y
f—:fectﬂen los ajustes que consideren que los ayudaran a intercambiar
Impresiones y comentarios sobre lo que estén leyendo.

1. ;Cémo pueden iniciar las sesiones? Programen y
preparen la lectura en voz alta de algunos fragmentos
que deseen compartir.

2. ;Qué pueden compartir en el circulo de lectura?

Reflexionen a partir de estas preguntas:

a) ¢Por qué eligieron ese texto?

b) ;De qué trata?

) ¢Qué les ha gustado y qué no?, ;qué les ha emo-
cionado?

d) ¢Cudles son algunos aspectos interesantes de la
obra (época, estilo, la realidad que se representa,
el ambiente, el autor, etcétera)?




Por ejemplo, el siguiente es un fragmento de
Marguez, gue
dia, que habitaba en Macondo.

el colombiano Gabriel Garcia
generaciones de la familia Buen

José Arcadio Buendia no logré desci-
frar el suenio delas casas con paredes
de espejos hasta el dia en que conocio

el hielo.

Entonces creyd entender su pro-
fundo significado. Pensé que en un
futuro préximo podrian fabricarse
blogues de hielo en gran escala, a
partir de un material tan cotidiano
como el agua, y construir con ellos
las nuevas casas de 1a aldea. Macon-
do dejaria de ser un lugar ardiente,
cuyas bisagras y aldabas se torcian
de calor, para convertirse en una ciu-
dad invernal. Si no perseverd en sus
tentativas de construir una fabrica
de hielo, fue porque entonces estaba

=1

=

su libro-album.

Vean el audiovisual Ambientes y realidades de la
narrativa latinoamericana contemporanea, para
que hagan un recorrido y conozcan distintos luga-
resy épocas que han servido de inspiracion para los
narradores latinoamericanos al momento de crear

sus obras.

= —

Cien ahos de soledad

positivamente entusiéﬁng@@#con la
educacion de sus hijos, en especial
la de Aureliano, que habia revelado
desde el primer momento una rara
intuicion alguimica.

3. Recuerden sus notas personales, las utilizaran para hacer

la novela Cien afos de soledad, escrita por
narra los acontecimientos ocurridos a siete
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4. Recopilar leyendas

y presentarlas en escena

Sesion = Para empezar
1
Desde la infancia hemos escuchado relatos tradicionales que se han creado,
transmitido y preservado de generacién en generacion. Aunque muchos de ellos
los conocemos gracias al lenguaje escrito, la forma original de transmitirlos ha
sido la palabra oral. ;Sabian que ese tipo de narraciones ha estado presente en
todas las culturas a lo largo de la historia de la humanidad?, ;por qué son tan
importantes? En esta secuencia reflexionaran sobre ello.

1. Lean en grupo los siguientes fragmentos de relatos tradicionales.
a) ldentifiquen qué tipo de texto narrativo es cada uno: cuento tradicional,
mito o leyenda. Después comenten para qué sirve cada texto y por qué
lo creen asi. Argumenten sus respuestas.

Un aparecido

Cuentan que en la manana del 25 de octubre de 1593 aparecid en la plaza mayor de

México un soldado con el uniforme de los que residian en las Islas Filipinas, y que

el dicho soldado, con el fusil en el hombro, interrogaba a cuantos pasaban por aquel
sitio, con el consabido y sacramental ;jquién vive?

Agregan que la noche anterior se hallaba de centinela en un garitén de la mu--
ralla que defendia la ciudad de Manila, y que sin darse cuenta de ello y en menos
que canta un gallo, se encontrd transportado a la capital de Nueva Espafia, donde
el caso parecié tan excepcional y estupendo que el Santo Tribunal de la Inquisicién

tomo cartas en el asunto, y después de serias averiguaciones y el proceso de estilo,

condend al soldado tan maravillosamente aparecido a que volviese a Manila; pero
despacito y por la via de Acapulco, pues el camino era largo y no habia de intervenir,
como en su llegada, el espiritu de Lucifer, a quien se colgd el milagro del primer viaje
tan repentino como inesperado.

Luis Gonzalez Obregén, “Un aparecido”, en Las calles de México. Leyendas y sucedidos.
Vida y costumbres de otros tiempos.

El cardenal y el coyote

Un dia se encontraba en el monte un cardenal rojo parado sobre una pitahaya, cuando de repente vio a un
coyote flaco, caminando lentarnente hacia donde él se encontraba. Al verlo, el coyote se lamié el hocico pen--
sando: “Ah, qué bueno que encontré a este pdjaro, aunque esta chico, me calmara el hambre que traigo; ya
estd listo, la sangre se le ve por todos lados”.

El coyote llegd hasta el cardenal y le dijo:

—Tengo mucha hambre y vengo a comerte, al cabo que ya estas listo.

El cardenal le contesté:

—iNo, no, coyotito, no me cornas, soy muy chico v no te vas a llenar conrnigo. Ademnsas, todos me dicen que
soy rmuy bonito! [...] ;No te gustaria ser cormno yo de bonito?

Al coyote le gustd la idea y le contestd rapidamente. ..

—35i, si quiero verme bonito come 1 [...]

i “El cardenal v el coyote”, en Cuentos, mitos y leyendas yoremes.
= e

=
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De como surgieron el Sol y la Luna

Cuentan los antiguos que los dioses se
reunieron en Tenochtitlan cuando atn no
existia el dia separado de la noche. Entonces,
se sentaron en circulo y preguntaron quién
deseaba alumbrar el mundo.

Rapidamente Tecuciztécatl, un dios altivo
y arrogante, se apresurd a decir que €l lo ha-
ria. Los dioses asintieron y luego preguntaron
quién quetia ser el que alumbrara 1a noche.
Luego de un silencio largo, le preguntaron
a Nanahuatzin, un dios feo y humilde, si €l
queria hacerlo. Nanahuatzin lo tomd como un
gran honor y acepto.

“De cémo surgieron el Sol y la Luna”, en Diario de la
Nueva Espatia. 1722-1809.

En grupo, vean el audiovisual £/ relato tradicional como una practica cuftural
universal, en el que se daran cuenta de como, aunque se expresen de diversas
formas segin la cultura y la época, muchos mitos y leyendas son increiblernente
parecidos.

£Qué vamos a hacer?

En este apartado estudiaras un tipo de relato tradicional: la leyenda. Reflexionaras
sobre el vinculo que ésta tiene con la cultura y la historia de la comunidad que
le dio vida; analizaras su trama y sus personajes con el objetivo de que puedas
adaptarla a un guion de teatro; y, al final, la representaras ante la comunidad
escolar. Para ello, primero deberas realizar una recopilacion de leyendas.

£Qué sabemos de las leyendas y de como adaptarlas a un guion teatral?

1. Trabaja de manera individual y responde lo siguiente. Esto te servird no sélo
para organizar lo que ya sabes sobre las leyendas, sino para que recuerdes
cémo se hace una adaptacién a un guion de teatro (en el ciclo escolar anterior
hiciste este mismo ejercicio con un cuento).

a) ;Qué sabes sobre las narraciones tradicionales?

b) ;Qué diferencias encuentras entre las leyendas y los mitos?

¢) ¢En qué consiste una obra de teatro?, jen qué se parece ésta a las narra-
ciones?

d) ¢Qué se requiere para adaptar una narracién a una obra de teatro?

e) ¢Coémo definirias cada uno de los elementos que forman parte de un guion
de teatro: acto, escena, didlogo y acotacion?

2. Guarda tus respuestas en tu carpeta de trabajos, ya que las utilizards mas
adelante.




Sesién = Manos a laobra
2

Proceso para recopilar, analizar yadaptar una leyenda

Revisen en grupo el siguiente esquemna del proceso que seguiran para adaptar una
leyenda a un guion de teatro. Consultenlo continuamente durante la secuencia.

Analizar las
leyendas: trasfondo

Explorar leyendas

y recopilarlas. i
cultural e historico.

Adaptar una leyenda a un
guion de teatro: seleccionar los Adaptar una leyenda a un

momentos mas importantes para guion de teatro: elegir el
distribuirlos en actos y escenas. texto y analizar la trama.

Adaptar una leyenda a un Representar la leyenda
guion de teatro: escribir |as en obra de teatro.
acotadones y los dialogos.

Fase 1: Explorar leyendas y recopilarlas

Para comenzar, es importante reflexionar acerca de los distintos significados de
la palabra leyenda.

1. En grupo, lean y comenten estos ejemplos:
a) Me contaron la leyenda de “La Llorona”.
b) jEse futbolista es una leyenda!
¢) La moneda lleva una leyenda que dice “"México 86",

2. En la tabla hay distintas acepciones o significados de la palabra leyenda, ;a
cudl se refiere cada ejemplo anterior? Escribe |a letra que corresponda en la
columna derecha.

Acepciones o sentidos de la palabra leyenda Ejemplo

Texto escrito o grabado que acompana a algo, generalmente a una imagen para
complementarla o explicarla.

Persona o cosa muy admirada y que es recordada a pesar del paso del tiempo.

Relato de sucesos fantasticos que se transmite por tradicion.

3. En el habla cotidiana, es frecuente que se utilicen con sentido similar las
palabras leyenda y mito; sin embargo, para el desarrollo de esta secuencia
haremos una diferencia; lee en qué consiste:
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Nos referimos a una leyenda cuando se trata
de una narracién localizada en un tiempo
determinado y un espacio especifico. A dife-
rencia del cuento tradicional, que ocurre en
una época que no hace falta especificar y que
comunmente se compone de hechos inventa-
dos, 1a leyenda se vincula con la historia de la
comunidad que la cred y sus personajes son
individuos concretos que actiian en el tiem-
po historico. Es por eso que una leyenda suele
comenzar de la siguiente manera: “En la épo-
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Por otra parte, hablamos de un mite cuando se
trata de una narracién que tiene como temas el
nacimiento, la vida y las acciones de los dioses,
los primeros humanos u otros seres que die-
ron origen al universo y al mundo. Como tratan
del origen del universo y sus habitantes, los
mitos no se ubican en un tiempo especifico,
por eso usualmente comienzan de este modo:
“En el principio de todo..”, “Cuando no habia
nada en el mundo..”, “Antes de que existieran

animales..” o "Al principio, cuando las cosas no

ca de la Revolucidn Mexicana...”, “Alla por tenian nombre..".
1930, en las calles de la Ciudad de México..."

0 “En los tiemnpos de los cristeros...”.

4. Revisen de nuevo los relatos tradicionales del apartado “Para empezar” y
discutan en grupo cual texto corresponde a un cuento tradicional, cudl a una
leyenda y cual a un mito. Consideren la informacién anterior.

Recopilar leyendas

/"

De tarea

[\

1. En equipos de dos o tres integrantes, recopilen leyendas para formar una antologia. Sigan
estos pasos:
a) Entrevisten a personas mayores que les puedan contar leyendas de su comunidad o de
otras comunidades que conozcan.
b) Sies posible, graben las entrevistas; si no, tomen notas. Cuando cada informante termine
de contarles la narracién, no olviden preguntarle:
= ;Cémo supo de esa leyenda?, ;qué ensefianza nos deja?, ;por qué seria interesante
o importante contar leyendas a las personas mas jévenes de la comunidad?, ;qué
pasa si se pierde esta costumbre?
= Sino se menciono en el relato, pregunten si se puede saber cudndo y dénde sucedio
o con cuales hechos histéricos se relaciona.

2. Al terminar las entrevistas, transcriban las leyendas en hojas sueltas, agréguenles un titulo,
la fecha, el nombre de la persona que se las narré, asi como las respuestas y los comentarios
obtenidos. llustren sus trabajos con alguna técnica artistica que conozcan (grabado, dibujo,
acuarela, etcétera).

3. Si no pueden realizar las entrevistas, busquen leyendas mexicanas en la biblioteca o
en internet. Si eligen esta opcién, recuerden registrar de qué region son originarias,
algunos datos histéricos que permitan comprenderlas mejor y los datos hibliograficos.

Guarden en su carpeta de trabajos las leyendas que recolectaron, ya que las utilizaran fl—-)

a lo largo de esta secuencia. Cada integrante debera tener una copia. N

3]
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Sesion
3

Fase 2: Analizar las leyendas: trasfondo cultural e histérico

En esta sesion analizaras las caracteristicas de la leyenda. Para ello, te propone-

mos que realices lo siguiente:

1. En forma individual y en silencio, lee el fragmento del relato que se presenta
a continuacion: “La Mulata de Cérdoba”, una leyenda originaria de la ciudad
de Cérdoba, Veracruz, y que ha sido transmitida oralmente.

a) Subraya las palabras y expresiones que no comprendas vy, al terminar la
lectura, discttelas con tu grupo y maestro.

b) Haz una segunda lectura y sefiala la parte o el fragmento del relato que
mas te interese, impresione o sorprenda.

¢) En grupo, comenta con tus compaferos los fragmentos que sefialaste y

argumenta tu decision.

La Mulata de Cérdoba
Sucedido de la calle de 1a Perpetua

11

Cuenta, pues, la tradicion que hace mas de dos
centurias y en la poética ciudad de Cérdoba, vivid
una célebre mujer, una joven que nunca envejecia
a pesar de sus anos.

Nadie sabia hija de quién era, todas 1a llama-
ban la Mulata.

En el sentir de la mayoria, la Mulata era una
bruja, una hechicera, que habia hecho pacto con
el diablo, quien la visitaba todas las noches, pues
muchos vecinos aseguraban que al pasar a las
doce por su casa habian visto que por las rendijas
de las ventanas y de las puertas salia una luz si-
niestra, como si por dentro un poderoso incendio
devorara aquella habitacién. [...]

De ella se referian prodigios.

Cuando aparecié en la ciudad, los jovenes,
prendados de su hermosura, disputabanse la con-
quista de su corazon.

Pero a nadie correspondia, a todos desdenaba,
v de ahi nacid la creencia de que el tnico duefio
de sus encantos era el sefior de las tinieblas.

Empero, aquella mujer siempre joven frecuen-
taba los sacramentos, asistia a misa, hacia carida-
des, y todo aquel que imploraba su auxilio 1a tenia
a su lado, en el umbral de la choza del pobre, lo
mismo que junto al lecho
del moribundo.

Se decia que en todas
partes estaba, en distintos

. Glosario puntos y a la misma hora;
Tener el don de y llegé a saberse que un
la ubicuidad: dia se la vio a un tiempo
capacidad en Cordoba y en México;
scbrenatural deestar | “tenia el don de ubicui-

| enmuchos lugaresal | dad” —dice un escritor—
mismo tiempo. y lo més comun era en-

confrarla en una caverna.

“Pero éste —afiade— la visitd en una accesoria;
[-..] ¥ otro la conocid en un modesto cuarto de
vecindad, sencillamente vestida, con aire vulgar,
maneras desembarazadas, y sin revelar el magico
poder de que estaba dotada”.

La hechicera servia también como abogada
de immposibles. Las muchachas sin novio, las ja-
monas pasaditas, que iban perdiendo la esperan-
za de hallar marido, los empleados cesantes, las
damas que ambicionaban competir en tinicas y
joyas con la Virreina, los militares retirados,
los médicos sin enfermos, los aboga-
dos sin pleitos, los escribanos sin
protocolo y los jovenes sin
fortuna, todos acudian
a ella, todos invoca-
ban en sus cuitas, y a
todos los dejaba con- §
tentos, hartos y satis-
fechos.

Por eso todavia hoy,
cuando se solicita de




alguien una cosa dificil, casi irrealizable, es cos-
tumbre exclamar: —No soy la Mulata de Cordoba!

La fama de aquella mujer era grande, inmen-
sa. Por todas partes se hablaba de ella y en dife-
rentes lugares de Nueva Espafia su nombre era
repetido de boca en boca.

[--.] Era, en fin, una mujer a quien hubiera co-
locado la antigliedad entre sus dicsas, o a lo me-
nos entre sus mas veneradas sacerdotisas; era un
medium, y de los mas privilegiados, de los mas
favorecidos [...] de aquella época [...]. ]

111

;Qué tiempo durd 1a fama de aquella mujer, ver-
dadero prodigio de su época y admiracion de los
futuros siglos? Nadie lo sabe.

Lo que si se asegura es que un dia la ciudad
de México supo que desde la villa de Cordoba ha-
bia sido traida a las sombrias carceles del Santo
Oficie.

Noticia tan estupenda, escapada Dios sabe
como de los impenetrables secretos de la Inqui-
sicién, fue causa de atencidn profunda en todas
las clases de la sociedad, y entre los platicones
de las tiendas del Parian se hablé mucho de aguel
suceso y hasta hubo un atrevido que sostuvo que la
Mulata no era hechicera, ni bruja, ni cosa parecida,
v que el haber caido en garras del Santo Tribunal lo
debia a una inmensa fortuna, consistente en diez
grandes barriles de barro, llenos de polvo de oro.
Otro de los tertulianos asegurd que ademas de esto
se hallaba de por medio un amante desairado,
que ciego de despecho, denuncio en Cordoba a la
Mulata porque ésta no habia correspondido a sus

- BITOTES.
ﬁ‘@ Pasaron los afos, las
{ Clossiio - hablillas se olvidaron, has-
'- Coroza: cono ta que otro dia de nuevo
. alargado de papel, a supo la ciudad con asom-
. manera de sombrero, bro que en el préximo auto
| que antiguamente se de fe que se preparaba, la
| ponia en la cabeza de hechicera saldria con co-

lf)smndenados. roza y vela verde. Pero el

asombro crecid de punto

cuando pasados algunos dias se dijo que el pajaro

habia volado hasta Manila, burlando la vigilancia

de sus carceleros... mas bien dicho, saliéndose de-
lante de uno de ellos.

;Como habia sucedido esto? ;Qué poder tenia

aquella mujer para dejar asi, con un palmo de na-
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rices, a los muy respetables sefiores inquisidores?

Todos lo ignoraban. Las mas extranas y absur-
das explicaciones circularon por la ciudad. Quién
afirmaba, haciendo la sefial de la cruz, que todo
era obra del mismo diablo, que de incdgnito se ha-
bia introducido a las carceles secretas para salvar
a la Mulata. Quién recordaba aquello de que dddi-
vas quebrantan... rejas; y aun hubo algtin malicio-
50 que dijese que fodo lo vence el amor... y que los
del Santo Oficio, como mortales, eran también de
came y hueso.

He aqui la verdad de los hechos.

Una vez, el carcelero penetrd en el inmundo
calabozo de la hechicera, v queddse verdadera-
mente maravillado al contemplar en una de las
paredes un navio dibujado con carbén por la Mu-
lata, 1a cual le preguntd con tono irénico:

—;Quéle falta a ese navio?

—iDesgraciada mujer —contestd el interroga-
do— si tuvieras temor a Dios, si te arrepintieras
de tus pasadas faltas, si quisieras salvar tu alma de
las homibles penas del infierno, no estarias aqui, y
ahorrarias al S8anto Oficio el que te juzgase! jA este
barco inicamente le falta que ande! {Es perfecto!

—DPues si vuestra merced lo quiere, si en ello
se empehna, andara, andara y muy lejos...

—iCémo! ;A ver?

—Asi —dijo la Mulata. Y ligera salto al navio, y




éste, lento al principio, y después rapido y a toda El carcelero, mudo, inmévil, con los ojos sali-
vela, desaparecid con la hermosa mujer por uno  dos de sus érbitas, con el cabello de punta, y con

de los rincones del calabozo. ) la boca abierta, vio aquello sorprendido.

Luis Gonzalez Obregén, “La Mulata de Cérdoba. Sucedide de la calle de la Perpetua”, en Las calles de México.
Leyendas y sucedidos. Vida y costumbres de otros tiempos.

2. Lean en grupo la siguiente informacién:

" Glosario . . v
! : Las leyendas permiten conocer ideas, gustos e inclinaciones de una
Cultura: conjunto de aspectos E A .
N cultura; ademas, explican la forma de actuar de las comunidades
que identifica a un grupo

i donde surgieron. Por esto se dice que las leyendas son un reflejo de

humano: forma de vida, lenguaje, - X
literatura oral y escrita, canciones, la cultura de la comunidad que las creé.

creencias, deportes y juegos,
comida, vestido, vivienda, artes,
costumbres y tradiciones.

3. Para empezar a analizar como las leyendas representan la forma
de ser, pensar o actuar de una cultura en una época determinada,
resuelvan lo siguiente:

a) “La Mulata de Cérdoba” es una leyenda que surgié durante la
Colonia, en el siglo xwi. ; Qué rasgos culturales de aquella época
se manifiestan en este relato? Para responder esta pregunta,
completen la siguiente tabla con cada rasgo cultural que hayan
detectado. Observen el ejemplo. Si el espacio es insuficiente,
escriban en su cuaderno.

Rasgos culturales que se pueden observar en la leyenda “La Mulata de Cérdoba”

En esa época... Ejemplos tomados del texto

Se pensaba gue una hechicera era una mujer...

Se esperaba que una mujer aceptara pretendientes y se La Mulata no aceptaba a ningin hombre como
casara. pretendiente, por eso era juzgada.

Era comin que, si alguien estaba enfermo o tenia
problemas de salud, sentimentales o econdmicos, acudiera
con...

Una persona tenia fama cuando...

La forma en que se propagaban las noticias era...

« Continten la tabla en su cuaderno con otros rasgos culturales que
encuentren.

76




i

o e IR Y Wt . T, 4 N

4. Para continuar con el analisis de la leyenda, lean lo siguiente y realicen lo Sesién
gue se pide. 4
a) Discutan cudles hechos fantasticos se pueden identificar en “La

Mulata de Cérdoba”, escribanlos en su cuaderno y coméntenlos.
A |
| q i it dohaih | ¢ _— | @ Dato interesante
Una leyenda es una combinacion de hechos reales y fantasticos: los | Actuslments. en Mékico 1a

primeros provienen de la vida cotidiana de una comunidad, mientras | poblacién afrodescendiente
que los segundos son producto de la imaginacién, que complemen- | (antes lamada mulata) se asienta
tan y dan sentido a la narracion. principalmente en los estados

de Oaxaca, Guerrero, Tabasco y
En sesiones anteriores, se sefiald que los hechos narrados en la le- Veracruz.
yenda pueden estar ubicados en algin momento de la historia de un

pueblo o una cultura. Los siguientes fragmentos son algunos hechos
histéricos de la Colonia o el Virreinato (época que estudiaras en la asignatura de
Historia) que enmarcan la leyenda “La Mulata de Cérdoba”.

5. Lean dichos fragmentos para tener una interpretacién mas profunda de esta
leyenda y mayores elementos contextuales con los que puedan adaptarla a
un guion de teatro. Después, contesten las preguntas.

La Mulata de Cérdoba
Sucedido de la calle de la Perpetua
|
Coérdoba fue fundada alla por los primeros afos del siglo xvi.

En esa época, los negros sublevados merodeaban por Totulla, Palmillas, Totolinga y Tumbacarretas,
teniendo en alarma continua a los pueblos, pues asaltaban a los mercaderes, robaban a los pasajeros y
eran un obstaculo para el comercio y 1a Real Hacienda al interceptar el camino de Veracruz.

En vista de tantos atropellos, y para remediar semejantes abusos, [...] vecinos principales del pueblo
de San Antonio de Huatuscol...] solicitaron y obtuvieron permiso [...] para fundar una villa [...].

Logrado el objeto, “formose una lista de los nuevos vecinos [...] y se trazo la nueva villa, que se declard
fundada en 25 de abril del afio de 1618”

Luis Gonzalez Obregén, “La Mulata de Cérdoba. Sucedido de la calle de la Perpetua”,
en Las calles de Mexico. Leyendas y sucedidos. Vida y costumbres de otros tiempos.

[El] Santo Oficio] debia vigilar la conducta religiosa de los
habitantes dela Nueva Espana, asi como perseguir y castigar
a quienes no acataban las buenas costumbres y la moral
cristiana. [...]

[Durante 1a Colonia] son numerosos los testimonios sobre
creencias y practicas magicas de caracter popular, corno la
curanderia, 1a hechiceria y la adivinacion, siendo las mujeres -
las que frecuentemente estuvieron implicadas [...].

De ser encontradas culpables, las sentencias que se
les aplicaban eran la reconciliacién ante la Iglesia, la con-
fiscacién de bienes, las penas espirituales (confesiones, oir
misas) y la verglienza publica, que las exponia a salir [...]
con las insignias de hechiceras. [...] También podian ser
desterradas de la Nueva Espafia si habian hecho proselitismo
de sus creencias.

Araceli Campos Moreno, “Un tipo popular en la Mueva Esparia: - cor
la hechicera mulata. Analisis de un proceso inquisitorial”, Antiguo Palacio de 1a Inquisicién,
en Revista de Literaturas Populares. hoy Palacio de 1a Escuela de Medicina.




En la época de 1a Colonia, las palabras mulato
y mulata describian a las personas nacidas de
la unién de un blanco (eurcpeos) con un ne-
gro (de origen africanc). Estos términos, entre
otros, eran usados por los espaficles para ca-
tegorizar, desde el punto de vista racial, a los
habitantes de sus colonias.

Los espafoles tenian una visién negativa
de la poblacién que no era india ni blanca,
pues se les acusaba de ser asaltantes o vaga-
bundes. Aunque no podian aspirar a cargos
puablicos, ni tener tierras o posesiones, mu-
chos de ellos sobresalieron como artesanos,
capataces o mineros. Los negros y los mulatos
eran el sector mas desfaveorecido y vulnera-
ble de la Nueva Espafia; con frecuencia se les
acusaba injustamente de blasfemia o hechi-
ceria como venganza por sublevarse ante la
explotacion o los malos tratos.

3§

a) ¢Qué hechos de la leyenda "La Mulata de Cérdoba” se vinculan con la
realidad de aquel tiempo?

b) Después de la lectura de los documentos anteriores, ;qué opinion tienen
sobre las acusaciones que se le hacian a la Mulata? ;Qué otros aspectos
de su interpretacion sobre “La Mulata de Cérdoba” han cambiado?

Yo pienso que...

Los relatos tradicionales, como las leyendas, los cuentos y los mitos, tienen
la intencion de transmitir de manera implicita una ensefanza.

Discutan en grupo con cual de las siguientes afirmaciones estarian de
acuerdo y con cual estaria de acuerdo la gente de la época colonial. Argu-
menten su eleccion.

a) Hay quien dice que “La Mulata de Cérdoba” es una leccion para
disuadir a aquellos que no quieran seguir las normas de conducta de
la sociedad en la que viven.

b) Hay quien dice que "La Mulata de Cérdoba” es una historia sobre
una mujer de caracter y entereza que, a pesar de los prejuicios de su
época, logro liberarse de las formas de opresién en las que vivia.
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Evaluacion intermedia Sesién
5

Realicen las siguientes actividades para reconocer su avance en el analisis de las

leyendas:

1. En equipo, revisen los textos que recopilaron, junto con los datos que les

dieron sus infarmantes, y elijan uno. Luego discutan:

a) ¢De qué trata el relato?, ;qué ensefanza transmite?

b) ¢Se trata de un mito, de un cuento tradicional o de una leyenda?, ;cémo
pudieron distinguirlo?

c) ¢Conocen otras versiones de esa misma historia?, ;cuales son las diferencias
entre estas versiones?, jen qué sentido son semejantes?

d) ;Qué elementos fantasticos tiene?

e) ¢Qué elementos de la cultura que le dio origen a esta narracién pueden
percibirse?

f) Siel relato es una leyenda, ;qué hechos histéricos la enmarcan?

2. Escriban sus conclusiones en hojas sueltas, para gque puedan anexarlas a su
texto.

3. Al terminar, organicen sus textos: hagan una copia de cada leyenda, de su
entrevista y de sus conclusiones. Guarden todo porque al final integraran una -)
antologia con este material.

Fase 3: Adaptar la leyenda a un guion de teatro: texto y trama Sesién
6

A partir de este momento, comenzaran a preparar la adaptacion de una leyen-
da a un guion de teatro. Recuerden que adaptar una obra artistica significa
hacer ajustes para transmitirla por medios diferentes a los de la obra original.

1. En equipo, discutan lo siguiente:
a) ¢Qué cambios deben hacer a la leyenda para adaptarla a un texto dra-
matico?
b) ;Cémo se organizarian
para llevar a escena una
leyenda?

2. Para seleccionar la leyenda
que sera adaptada, decidan
una de estas opciones:

a) Seguir trabajando con
“La Mulata de Cérdoba”.

b) Elegir alguna de las leyen-
das que recopilaron en
su comunidad o en otras
fuentes.
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3. Consideren ademas esta informacion:

Las obras de teatro estan hechas para ser representadas. Por eso, para seleccio-
nar un texto que serd adaptado a una obra de teatro, es necesario imaginar
su puesta en escena: cudles y cuantos personajes intervienen y cémo se veran
ustedes actuando y diciendo sus didlogos o parlamentos, en qué época y lugar
sucede, cual es el conflicto y qué acciones se tienen que desarrollar para llegar a
un desenlace.

4. En funcién de lo anterior, examinen cudl de las leyendas que tienen hasta
ahora es la mejor opcién para ser representada en una obra de teatro y por
qué. Escriban sus conclusiones en su cuaderno.

5. Para poder realizar |la adaptacian, primero hay que contextualizar la leyenda.
Retnan los datos culturales de la comunidad que dio origen a su leyenda y los
hechos histéricos gue la enmarcan. Organicen la informacion en un cuadro
como el siguiente:

¢Cuéndo suceden los hechos? ;Qué datos histdricos es necesario considerar?
¢Cudnto tiempo transcurre desde el inicio de la historia hasta el final?

¢En gué lugar o lugares sucede la historia? ;Qué caracteristicas tienen esos lugares?

¢Quién es el protagonista?, ;quién es el oponente o adversario?, jqué otros personajes
aparecen?, jcuales son sus caracteristicas fisicas?

Creencias, costumbres, formas de organizacién, gastronomia, religién, musica, vestimenta,
formas de tratar las enfermedades (medicina tradicional, curanderia, herbolaria), maneras
de percibir emociones y valores (amor, desamor, lealtad, honradez), relacidn entre las
personas (mujeres, hombres, nifos, adultos mayores).

Cuando la obra que estas analizando sucede en un espacio real (como el caso
de “La Mulata de Cérdoba"), puedes buscar en internet, o en una aplicacién de
mapas, imagenes de ese lugar que te ayuden a crear una atmasfera verosimil en
el escenario.

6. Después, analicen los momentos mas importantes (trama) de la leyenda que
eligieron y completen los siguientes cuadros.
a) El planteamiento prepara al piblico para la historia; informa el tiempo y
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lugar en que los hechos sucedieron; presenta a los personajes (qué hacen,
qué piensan, cémo viven), y da el panorama del conflicto.

El planteamiento de nuestra leyenda es:

b) El nudo o conflicto es la dificultad entre el protagonista (que tiene un
deseo o necesidad) y el oponente, que por lo general no permite el cum-
plimiento de ese deseo o necesidad, y altera la vida del protagonista.

El nudo o conflicto de nuestra leyenda es:

¢) El desenlace es la parte final de la historia.

El desenlace de nuestra leyenda es:

Fase 4: Adaptar la leyenda a un guion de teatro: actos y escenas Sesién
7
1. Una vez que han analizado su leyenda, es momento de escribir un guion para repre-
sentarla en escena. Antes de continuar, reflexionen un momento sobre el proceso de
adaptacion:
a) El primer paso serd distribuir los momentos de la trama en actos y escenas. En el
ciclo escolar anterior, estudiaron comeo adaptar un cuento a obra de teatro; asi,
recordaran que un guion teatral se compone de actos y escenas:
Los actos son grandes apartados que se caracterizan por un cambio de
escenario (y en ocasiones de vestuario), debido a un cambio de lugar en la
historia. Cuando concluye cada acto, todos los personajes salen del escena-
rio y el telon cae.
Las escenas son fragmentos de la obra mas pequerios; duran mientras no haya
cambios de escenario y pueden estar marcados por el cambio de situaciones o
personajes.
b) La distribucion de actos y escenas puede ser distinta, segin como se imaginen la
representacion escénica. Para comprobarlo, lleven a cabo el siguiente ejercicio:
* En su cuaderno, completen el esquema de los actos y las escenas de la leyenda
“La Mulata de Cordoba” trasladada a guion de teatro, el cual se encuentra en
la siguiente pagina.
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L.a Mulata de Cérdoba
(Resumen de los actos y las escenas)
Primer acto

Se presenta la vida de la Mulata en Cérdoba, Veracruz.

Fscena I: La Mulata se presenta como una myjer hefmosa. La gente sospecha de ella porque..
Fscena 2: La Mulata en la plaza de Cérdoba aparece desaiando a sus pretendientes.
Escena 3: La Mulata en la iglesia..

Tscena 4: L.a Mulata..

Segundo acto

La Mulata es perseguida y encarcelada en los +ribunales del Sanfo Oficio en la Ciudad
de México.

Tscena I: Aparecen los platicones: se sabe que la Mulata ha sido encarcelada en la Ciudad de
México.

Escena 2:
Escena 3:
Escena 4: La Mulata habla con el carcelero en el calabozo.

El esquerna anterior es un modo de organizar como seria la re-
presentacion escénica, pero podria ser de otra forma:

a) ;Cémo se tendria que ajustar el cuadro anterior si el se-
gundo acto tuviera sélo la escena donde la Mulata habla
en el calabozo con el carcelero?

b) A partir del ejercicio anterior, acuerden cudl seria la me-
jor forma de distribuir en actos y escenas “La Mulata de
Cordoba”. Segun su decision, completen el esquema como
corresponda.

c) Si decidieron adaptar una leyenda distinta, hagan el mis-
mo ejercicio con su equipo: seleccionen los momentos
mas importantes para distribuir la trama en actos y esce-
nas, y elaboren esquemas como los anteriores para dejar
por escrito sus decisiones.

Sesi6n Fase 5: Adaptar la leyenda a un guion de teatro:
8 acotaciones y didlogos

Una vez que se han decidido los actos y las escenas que conformaran el guion

de teatro, se puede proceder a la escritura de las acotaciones y los didlogos; para
ello, la siguiente informacién les sera til.




Las acotaciones sirven para orientar al director y a los actores sobre la esceno-

grafia (la descripcion de los lugares, el vestuario y la utileria),

dan indicaciones

sobre la interpretacion (cémo se mueven y hablan los personajes) y sefialan las
entradas y salidas de los actores. Estas notas casi siempre estan escritas entre
paréntesis y con cursivas, para que se puedan identificar facilmente.

1. Analicen el ejemplo de abajo (es la primera parte de “La Mulata de Cérdoba™)

y luego completen en el cuadro la informacion que falta sobre los personajes.

a) Identifiquen las acotaciones que sirven para la escenografia, las que orien-
tan la actuacién y las que marcan la entrada y salida de los personajes.

b) Discutan también sobre los elementos histéricos y culturales que se tomaron

para construir las acotaciones. Para contestar, pueden revisar la Fase 3 de

esta secuencia.

La Mulata de Cordoba

(Ejemplo de guion de teatro)
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Personajes:
Primer acto

El primer acto se desarrolla en una plaza de la ciudad de Cérdoba, Veracruz, en la época
colonial; hay una iglesia y construcciones de una plaza municipal.

Escena 1

En la plaza, hay tres mujeres de origen
espanol frente a la iglesia que miran pasar
a la Mulata, una hermosa y altiva mujer.
Cuando ésta se aleja hacia el lado opues-
to del escenario, las tres mujeres hacen
comentarios sobre ella.

Muser 1: jEsa Mulata! jSe ve tan joven Mutara:
que parece que nunca envejecel
{5_‘0” desprecio.) ;Y de quién es
ja?

Muser 2: (Con tono insidioso.) Nadie sabe
sobre su familia.

Muser 1: (Con indignacion.) jEs una bruja,
una hechiceral Ha hecho pacto
con el diablo y la visita todas las
noches.

Muser 3: (Mira para todos lados y se dirige
a las otras dos mujeres; con ges-
tos les pide que se acerquen y ha-
bla en susurros.) Muchos vecinos
asec};luran que, al pasar a media-
noche por su casa, han visto que

por las rendijas de las ventanas y
de las puertas sale una luz sinies-
tra, como si por dentro un pode-
roso incendio devorara aquella
habitacion. (Las tres mujeres sa-
len del escenario cuchicheando.)

(Sin hacer caso de las mujeres,
dice para sl misma con tristeza.)
Largos afios han pasado desde
que llegué a este lugar. No soy de
aqul, pero tampoco de otro sitio.
Mis ralces se pierden entre el Afri-
ca ardiente y la vieja Espafa, ten-
go lo de ambos y lo de ninguno.
Y ahora estoy aqul, no en el Afri-
ca ni en Espafa. jHabra alguien
ue pueda comprender la dureza
e mi existencia?

Escena 2

La Mulata se queda en el escenario y
entran varios jovenes apuestos gue se
acercan a ella con la intencién

tejarla.

e cor-

D
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Hasta ahora, han seguido la trama de “La Mulata de Cordoba” y han reflexio-
nado sobre como construir los actos, las escenas y las acotaciones del guion.
A continuacién, veremos los personajes que se incorporaron y como se constru-
yeron sus dialogos.

Para decidir qué personajes incorporar a su guion, consideren que en todo
texto narrativo hay:

Personajes principales: son los que tienen mayor importancia y en ellos se

concentra la accion.

Personajes secundarios: son complementarios, aparecen pocas veces y se

limitan a desarrollar su papel.

2. Revisen nuevamente el ejemplo de guion de teatro de “La Mulata de Cordoba”
y respondan las siguientes preguntas:
a) ¢Quién es el personaje principal y como lo identifican?
b) ¢Quiénes son los secundarios y como los identifican?

Con la guia de su maestro, vean el audiovisual Personajes famosos del teatro,
en el gque conoceran algunos personajes emblematicos del teatro espafiol, como
don Juan Tenorio, Bernarda Alba, Segismundo o la Celestina.

Al adaptar un texto narrativo a un guion de teatro, en ocasiones es necesario
imaginar y construir personajes que en el relato original sélo estan sugeridos
0 que no aparecen, pero que son necesarios en la adaptacion porque ayudan
con las partes que no se representaran. Para entender mejor esto, lleven a cabo
lo siguiente:

3. En el cuadro de la siguiente pagina, comparen la narracién original con la
adaptacion y subrayen con diferentes colores:
a) Los fragmentos del guion de teatro que son iguales a la narracién original.
b) Las partesy los personajes que se han inventado para hacer la adaptacion.
) Los signos de puntuacion y las caracteristicas graficas utilizados para intro-
ducir la participacion de los personajes y que ayudan a saber la manera en
que se deben interpretar los didlogos y las acciones.
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Nartadion on%g'lrzloc:jea"La Mulata de Adaptacién a guion de teatro

Cuenta, pues, la tradicion gue hace mas
de dos centurias y en la poética ciudad
de Cordoba, vivié una célebre mujer, una
joven gue nunca envejecia a pesar de sus
afios.

Nadie sabfa hija de quién era, todas la
llamaban la Mulata.

En el sentir de la mayoria, la Mulata era
una bruja, una hechicera, que habia
hecho pacto con el diablo, quien la
visitaba todas las noches, pues muchos
vecinos aseguraban que al pasar a las
doce por su casa habian visto gue por las
rendijas de las ventanas y de las puertas
salia una luz siniestra, como si por dentro
un poderoso incendio devorara aguella
habitacion.

Impulsan las acciones del relato.

e S L U

Muier 1: jEsa Mulata! {Se ve tan joven que parece
que nunca envejece! (Con desprecio.) ¢Y
de quién es hija?

Muser 2; (Con fono insidioso_.) Nadie sabe sobre su
familia.

Muser 1: (Con indignacion.) {Es una bruja, una
hechicera jHa hecho pacto con el diablo
y la visita todas las nochesl!

Muwata: (Sin hacer caso de las mujeres, dice para
sf misma con tristeza.) Largos afos han
pasado desde gue llegué a este lugar. No
soy de aqui, pero tampoco de otro sitio. Mis
raices se pierden entre el Africa ardiente y
la vieja Espafia, tengo lo de ambos y lo de
ninguno. Y ahora estoy aqui, no en el Africa
ni en Espafa. ¢Habra alguien que pueda
comprender la dureza de mi existencia?

Los dialogos o parlamentos cumplen diversas funciones en un guion de teatro,
por ejemplo:

Dan vida al personaje: reflejan los conflictos que afronta y la manera en
que ve el mundo, segln su cultura o momento histérico; asimismo, mues-
tran algo de su personalidad, sus preocupaciones, esperanzas, su pasado

o la causa de sus acciones.

Explican lo que el autor quiere que el espectador sepa sin necesidad de
que se represente, por ejemplo, para no representar el hecho de que los
vecinos veian una luz resplandeciente en la casa de la Mulata, se opté por

mencionarlo en un dialogo.

4. En el ejemplo anterior, cuando la Mulata habla por primera vez, ;qué funcién

cumple esa parte del guion?, ;qué se informa al espectador?

. En equipo, retomen la leyenda que seleccionaron y continden la adapta- Sesién

cion. En la sesion 7, Fase 4, distribuyeron las acciones del relato original en 9
actos y escenas; ahora, redactaran su primer borrador del guion:
a) Escriban acotaciones que sirvan para la escenografia, el vestuario y la

utileria. Decidan qué elementos histéricos y culturales se retomarén para

construirlas.

b) Identifiquen los personajes principales y secundarios, y si seréa necesario

incorporar otros.

c) Escriban los didlogos o parlamentos de los personajes. Incluyan las acotacio-
nes entre paréntesis para orientar su actuacion o para sefalar su entrada y

salida de escena.




6. Al terminar de escribir el primer borrador de la adaptaciéon, hagan una lectura
dramatizada para que identifiquen los cambios que necesitan hacer; observen
los siguientes aspectos en particular:

Criterios para revisar el borrador del guion Si Anotaciones

de teatro

{Son claras las acotaciones?

i Los didlogos traducen la forma de ser y de sentir
de los personajes?

(El guion (en sus acotaciones y sus didlogos) deja
ver elementos culturales e histéricos de la época a la
que refiere la leyenda?

i En el guion se introducen los didlogos con el
nombre del personaje destacado en maylsculas o
versalitas (mayusculas con la misma altura de las
mintsculas), luego dos puntos (3) y finalmente la
acotacién {entre paréntesis y cursivas)?

£ 5e usan los signos de puntuacion mas frecuentes
en los didlogos (signos de interrogacion y excla-
macion) para orientar al actor sobre como
expresarlos?

7. A partir de su revision, escriban la version final del guion de teatro.

(-) Guarden sus borradores y su version final en su carpeta de trabajos.

Sesién = Para terminar

10
Fase 6: Representar la leyenda

Es momento de pensar en el montaje de sus obras de teatro. Decidan entre
todos qué obra u obras presentaran, cuando y dénde lo haran.

Vean el audiovisual Alternativas para crear un espacio escénico. Este material
muestra como se han ideado distintos tipos de escenografias (abstractas, rea-
listas, sugerentes, funcionales) que permiten contextualizar la obra de teatro y
potenciar el mensaje para el espectador. También recordaran otros elementos del
montaje, como la iluminacién, el sonido, el vestuario y el maquillaje.

1. Repartan las tareas para el montaje: decidan quiénes seran los actores y quié-
nes se encargaran de la escenografia, la utileria, la luz, el vestuario y el sonido.

Vean el audiovisual Consejos para un actor, a fin de que mejoren la manera en
la que se mueven y dicen sus didlogos en escena.
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2. Ensayen las veces que sea ne-
cesario, hasta que se hayan
aprendido sus dialogos y fun-
cionen bien todos los elemen-
tos del espacio escénico.

3. Antes de la puesta en escena,
inviten a la comunidad esco-
lar y prevean el espacio para
el publico y para la represen-
tacion. Les deseamos mucho
éxito en su puesta en escena.

Evaluacion

Es momento de que evalles cudnto has aprendido. De manera individual y por escrito,
realiza lo siguiente:

1. Con relacién a las respuestas que diste al inicio sobre tus conocimientos previos
(apartado “;Qué sabemos de las leyendas y de como adaptarlas a un guion tea-
tral?”), revisalas y responde:

a) ¢Qué respuestas cambiarias o completarias? ;Qué saberes perfeccionaste?

2. Con relacién a la recopilacion de leyendas para la antologia, contesta:
a) ¢Qué has aprendido sobre la historia y la cultura del pueblo que dio origen a la
leyenda que seleccionaron?
b) ¢Por qué son importantes estas narraciones para los miembros de una comunidad
y para el resto de las personas?
c) ¢Qué estrategia seguiste para recopilar las leyendas?, ;como puedes darlas a
conocer?

3. Con relacién a la adaptacion de la leyenda, toma la version final y contesta:
a) ;Qué tipo de adaptaciones se le hicieron a la leyenda para convertirla en guion de
teatro?
b) A pesar de los cambios hechos al texto original, ;se sigue reconociendo la histo-
ria?, ; por qué?, ;qué elementos se sostienen a pesar de la adaptacion?
c) ¢En qué sentido el guion de teatro permite a los actores y al resto de las personas
el montaje de la obra?

4. Con relacién a la interpretacion de los textos que hiciste frente a tu grupo, responde
lo siguiente:
a) ¢Lograste fundamentar tus ideas en torno a una interpretacion?
b) ¢Escuchaste y discutiste diferentes interpretaciones sobre las leyendas con tus
comparieros?
c) ¢Llegaste a una mejor interpretacion de los textos a través de las discusiones?

Recuerden guardar juntas todas las leyendas que recopilaron en su comunidad, asf como
las entrevistas y otras notas que hayan elaborado. Al final del ciclo escolar armaran una
antologia con estos textos.

d



5. Escribir un texto biografico

Sesién = Para empezar

Una biografia es una narracién acerca de la vida de una persona. Las siguientes
son presentaciones de libros que contienen biografias.

1. Léelas con tus comparieros y maestro, y después responde las preguntas.

El mundo no les gusté...

iY ellos lo revolucionaron o intentaron hacerlo!

Esclavos, soldados o simples seres humanos dijeron “no” a los
tiranos y opresores.

Pensadores y escritores lucharon contra las desigualdades y las
injusticias.

Cientificos y artistas cuestionaron los principios y rechazaron
los limites.

Hemos reunido aqui a un pufiado de mujeres y hombres que
marcaron a la humanidad.

La mayoria de ellos abrieron los ojos de sus semejantes.

Muchos influyen todavia en la forma que tenemos de ver la
sociedad, la ciencia y el arte.

Anne Blanchard et al., "Prélcgo",.en
Enciclopedia de rebeldes, msumisos y demds revolucionarios.
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a) ¢Sobre qué tipo de personas dirias que es interesante o importante hacer
una biografia?
b) A partir de estas presentaciones, ; qué biografia te gustaria leer y por qué?
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¢Qué vamos ahacer?

En esta secuencia escribiras una biografia. Para ello, estableceras algunos crite-
rios que te ayudaran a elegir un personaje, buscar informacién sobre éste, e in-
tegrarla para redactar su biografia. Analizaras ejemplos de este tipo de textos, lo
que te servird como parametro para revisar y corregir el tuyo. También discutiras
con tus comparieros la mejor forma de compartir sus trabajos.

£Qué sabemos sobre las biografias?

De manera individual, responde en tu cuaderno estas preguntas. Recuerda que
al final de la secuencia volveras a tus respuestas para que valores cuanto has
aprendido.
a) ;Qué biografias conoces? ;Por qué crees que es importante o interesante
escribir biografias?
b) ;Qué aspectos considerarias al elegir un personaje y escribir su biografia?
c) ¢Qué datos resultan importantes en una biografia?, ;como se busca esa
informacién?
d) ;Qué proceso es necesario seguir para escribir una biografia?

= Manos a la obra
El proceso para escribir un texto biogréfico

En grupo, comenten el siguiente esquema sobre las fases para escribir una
biografia.

Elegir un personaje Buscar y leer

Tomar notas que
serviran para escribir
la biografia.

y justificar su [ las fuentes de
eleccion.

informacion.

Compartir la biografia. <= @ I!:;::Eglrr: 1:ii:;:lrreglr

(o U

De tarea

Plznear y esaibir
un primer borrador
de la biografia.

» Busca en la biblioteca biografias de distintos personajes, de modo que puedas
comparar similitudes y diferencias en su contenido y en la forma en que estan
escritas.

* De manera adicional, y si esta en tus posibilidades, busca en internet biografias
y traelas al salon de clases. y

Trabajen con su maestro las biografias que trajeron para explorarlas y analizarlas. @
Hagan anotaciones en una hoja suelta sobre las cualidades de las biografias que -
obtuvieron y guardenlas en su carpeta de trabajos.
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Sesién Fase 1: Elegir un personaje y justificar su eleccion

2
Vean el audiovisual Leer biografias: ;para qué?, afin de que conozcan la opinion
de otros lectores sobre la experiencia de leer acerca de la vida y obra de distintos
personajes.

Para iniciar este proceso, es necesario que reflexiones acerca del personaje sobre
el que escribiras una biografia y que expliques las razones de tu seleccion. Ense-
guida te presentamos algunos aspectos que te pueden ayudar en tu eleccién y
su justificacién:
a) Aspecto 1. Elegir a un personaje por el ambito al que pertenece, es decir,
tu decision puede estar relacionada con alguna asignatura que te guste o
con un tema de tu preferencia. Por ejemplo:

Ambito o disciplina | Ejemplos de personajes
Ciencia Isaac Newton, Galileo Galilei, Marie Curie, Ada Lovelace.
Historia losefa Ortiz de Dominguez, Miguel Hidalgo, Ermesto Che Guevara.
Artes losé Clemente Qrozco, sor Juana Inés de la Cruz.
Deportes Soraya Jiménez, Julio César Chavez, Hugo Sanchez.
Derechos humanos Malala Yousafzai, Nelson Mandela, Mahatma Gandhi.

b) Aspecto 2. Elegir a un personaje por un interés personal (admiracién o

curiosidad) o por la influencia que tiene o tuvo en su tiempo:

= Porque a través de los personajes se pueden entender mejor los hechos
histéricos que afectaron y, en ocasiones, aun afectan la vida de las per-
sonas. Por ejemplo, el reparto de tierras hecho por Zapata o la expropia-
cién petrolera decretada por Lazaro Cardenas.

* Por la simpatia y la emocién que se siente por un personaje al
conocer sus particularidades, su forma de vida, sus logros y di-
ficultades. Por ejemplo, por la vida de Dian Fossey, |a estudiosa
y protectora de los gorilas.

c) Aspecto 3. Otro aspecto a considerar cuando se elige

a un personaje son las fuentes a las que se tiene acceso para

obtener informacion. Las biografias se redactan con base en in-

formacion escrita u oral de distinto tipo; algunas de esas fuentes
son:

* Fuentes primarias: testimonios orales, cartas, documentos ori-
ginales, fotografias, mapas, recortes de periédico, apuntes de
todo tipo. Por ejemplo, si el personaje biografiado es cercano
a ti, puedes hacerle entrevistas a él y a otras personas que lo
conozcan para obtener testimonios orales y documentos per-
sonales (cartas, fotos, etcétera).

» Fuentes secundarias: estudios o ideas publicados en libros, re-
vistas, enciclopedias, periodicos, monografias, internet. Otras
biografias son también fuentes secundarias.




Una vez que hayas analizado los aspectos anteriores, y decidido cual es la jus-
tificacién que mejor conviene a tus intereses, estas en posibilidades de elegir al
personaje para escribir la biografia.

Escribe el nombre del personaje gue has seleccionado y los aspectos o las razo-
nes que consideraste para hacerlo. Argumenta tu eleccion y guarda esto en tu
carpeta de trabajos.

Fase 2: Buscar y leer las fuentes de informacion Sesion

=
Antes de escribir la biografia, es necesario seleccionar y leer las fuentes de in-
formacién, asi como reflexionar en qué medida cada material puede servir para
redactarla. Para ejemplificar y apoyarte con este procedimiento, a continuacién
se presenta informacién diversa sobre la vida de Galileo Galilei, un notable fisico,

astrénomo y matematico que vivid entre el siglo xvi y el xvi.

1. En grupo, lean los siguientes fragmentos de distintos textos y traten de res-
ponder en cada uno de ellos las siguientes preguntas:
a) ¢Cual es la informacion central?
b) ¢Qué informacion diferente aporta cada uno con respecto al resto?

TEXTO1

Galileo fue un gran hombre, tanto en el sentido
figuradoe, como fisicamente. La figura de este bri-
' llante cientifico emerge hasta nosotros, a través
de los cuatrocientos afios que nos separan de ella,
gracias a que fue un adelantado a su tiempo. Eins-
tein le otorgd el titulo de “padre de la fisica mo-
derna —en verdad de la ciencia moderna®, pues
la contribucién de Galileo a esta rama de la cien-
cia en particular es formidable [...]. A é] debemos

las leyes del movimiento, abrié para nosotros los
secretos de los cielos y produjo media docena de
grandes inventos.

Por si eso no fuese suficiente, Galileo, mas
que ningun otro, contribuyd a crear el moderno
pensamiento cientifico. Rompié con la tradicién
medieval, liberando a la ciencia de su sometimien-
to a la Biblia y a los argumentos de los grandes
filosofos de la antigiiedad. Galileo demostrd que el
verdadero carmnino de la ciencia empezaba en la
observacion y en la recogida meticulosa de datos,
que debia conducir a la formulacidén de hipdtesis.
Estas deben ser rigurosamente contrastadas y sus
resultados analizados matematicamente. Solo el
juicio objetivo puede llevar a la verdad cientifica.

Todavia hoy, ya en el siglo xx1, Galileo sigue
siendo un personaje heroico, pese a que vivid hace
ya cuatrocientos afos. No fue un ajado estudioso
que se marchitaba en su torre de marfil, sino un
hombre sano y robusto que sabia disfrutar de los
placeres de la vida [...]. Ademas de un sobresaliente
y perspicaz cientifico, era un musico consumado y
un escritor cultivado, que disfrutaba de la poesia,
y cuya pluma destilaba una prosa brillante.

A eso se afiade su rebeldia. Admiramos en él
su firme voluntad de defender sus ideas.

Ina Taylor, "Prefacio”, en Galileo. Guia para jdvenes.




TEXTO 2

Galileo Galilei (1564-1642)
Infancia

Galileo Galilei nacidé en Pisa, en 1564, en la region
de la Toscana, ubicada al norte de lo que ahora es
Italia, y murid desterrado en Arcetri en 1642. Su
nombre se formé a partir de su apellido, como era
la costumbre en las familias toscanas. De niho, Ga-
lileo fue educado en casa por su padre, con quien
perfecciond su educacién musical; mas tarde, du-
rante su adolescencia, ingresé a un monasterio
donde, en un ambiente austero y cordial, cultiv un
gran interés por las ciencias y la literatura.

Juventud

A los diecisiete afios entr6 a la universidad para
estudiar medicina, pero se dio cuenta de que su
verdadera vocacion era el estudio de las matema-
ticas, pues ya para entonces era un gran critico de
las teorias de Euclides v de Arquimedes; también
le interesaba la aplicacién practica de la ciencia:
pasaba largos ratos desarrollando investigaciones
sobre las leyes de la mecanica y observando los
fendmenos naturales.

Galileo dio muestras de este gran interés en
1581: cuando estaba en la catedral de Pisa, se per
catd de que el candelero suspendido en el techo
oscilaba con un movimiento de vaivén, producto de
una corriente de aire. Observd que el periodo que
duraba el ir y volver del candelabro jera igual al
de su pulso! Esto sucedia incluso si el desplaza-
mniento del candelero era corto o largo, por lo que
se le ocurrio que estos movimientos constantes po-
dian servir para medir el tiernpo. Muchos afios mas
tarde, este descubrimiento serviria para construir
el reloj de péndulo, el primer cronémetro de preci-
sion que tuvo la humanidad.

Su pasién por saber el cémo y el porqué de las
cosas lo llevd a construir en 1586 una pequefia ba-
lanza que podia utilizarse para medir el peso de
objetos en el agua. Galileo la construyd a partir
de la idea de que todo cuerpo sumergido tiene el
mismo peso que el agua que desaloja.

92

Galileo, el profesor

Para 1589, Galileo se habia convertido en un pro-
fesor de matemditicas en la Universidad de Pisa.
Aungue en esa época ya era merecedor de un
gran prestigio, el pago por dicho puesto era es-
caso y sus obligaciones familiares eran cada vez
TNAyores.

En 1592, Galileo presentd su candidatura para
ocupar un puesto en la Universidad de Padua, una de
las mejores universidades de Europa, y lo gand; en-
tonces tuvo mayor libertad para publicar sus traba-
jos, ademas de un mejor salario, algo que le permitié
concentrarse en sus investigaciones. Galileo perma-
neci6 en la Universidad de Padua entre 1592 y 1616,
y esta estancia la recordaba como la mas interesan-
te de toda su vida, pues ahi conocié a Marina Gam-
ba, con quien tuvo tres hijos.

Ademas de ser experto en fisica ymatematicas,
estudiaba literatura, asistia al teatro y tocaba el
latid. En ese periodo también construyd un teles-
copio con el que se podian observar los cuerpos
celestes con una mayor precision que con los ins-
trumentos franceses y holandeses de entonces.

De esta época datan también sus descubrimien-
tos de las cuatro lunas de Jupiter, y las manchas de
la Luna y €l Sol, los cuales fueron publicados en
su libro Sidereus nuntius en 1610.




— | | R i LR L N Y e [ e N1 -~

Para 1611, Galileo era un cientifico célebre con
numerosos inventos y descubrimientos. No obs-
tante, algunos académicos se dieron cuenta de que
sus ideas contradecian las de Aristoteles, tradicio-
nalmente aceptadas. Ademas, sus adversarios lo
acusaban de robarse los inventos de otros y se-
fialaban que se equivocaba en sus observaciones:
decian, por ejemplo, que el Sol era inmaculade,
es decir, que no tenia manchas, sino que lo que se
veia en €l eran pequenios planetas.

De todas estas criticas logrd salir victorioso al
escribir, en 1613, un pequefio libro en el que lle-
g0 a la misma conclusion que Copérnico al afir-
mar que la Tierra no permanecia inmaovil como se
pensaba, sino que era un planeta como los otros
que giran alrededor del Sol. Desafortunadamen-
te, estas ideas fueron el fundamento para que lo
acusaran de herejia por estar contra la doctrina
catélica.

Destierro y muerte

En el afio 1616, el Santo Oficio exigid que Galileo
se presentara en Roma para responder a las acusa-
ciones hechas en su contra; asistié a la cita supo-
niendo que ésta se convertiria en un nuevo friunfo
a favor de la independencia y el desarrollo cienti-
fico. Al principio, el matematico fue acogido por los
ciudadanos romanocs con jubilo y demostraciones
de afecto y admiracién. No obstante, mientras el
juicio se desenvolvia, se fue haciendo evidente que
la Inquisicién no se dejaria convencer por su elo-
cuencia, su perscnalidad extrovertida, ni tampoco
por sus argummentos, aun cuando fueran solidos y
luminosos. En lugar de esto, los inquisidores reafir-
maron su conviceidn sobre lo apremniante que erala
prehibicion de las obras de Copérnico y presionaron
a Galileo para que olvidara las teorias del sabio po-
laco y abandonara sus propias investigaciones.

El obstinado astronomo —tres afios después
del episodio anterior— continuaba enfrascado en
una vigorosa discusidn sobre cuestiones astrond-
micas con el jesuita Orazio Grassi; tiempo des-
pués, en 1623, expuso sus ideas en un ensayo que
tituld Il Saggiatore.

Para 1632, redactd su célebre Didlogo, acerca de
los dos maximos sisternas del mundo, el tolomeico y
el copernicano, confiado en que el papa Urbano VIII
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(hombre generoso v de men-
talidad liberal) ocupaba el tro-
no pontificio. Sus detractores
consideraron esto como una
nueva afrenta y exigieron que a las creencias
se presentara de nuevo en religiosas.
Roma para que respondiera =
por sus escritos. En 1633, el

erudito, a sus casi setenta afios de vida, se encon-
tré sometide a un agotadeor y vergonzoso juicio
que se prolongd por casi tres sernanas. Tras decla-
rarlo culpable, lo forzaron a arrodillarse y a renun-
ciar a sus principios e ideas. Luego, lo sentenciaron
a cadena perpetua, sin embargp, iempo despues le
redujeron la condena y le permitiercn aislarseenla
villa de Arcetri.

Galileo era un hombre muy obstinado y aspi-
raba a conservar sus creencias; por eso, cuenta la
leyenda que, luego de la imposicion que lo obligd
a abandonar sus ideas, dio violentos taconazos
en el piso, al tiempo que exclamaba frente a sus
juzgadores: “|Y aun asi se mueve!”, refiriéndose
al movirniento de la Tierra. Sin embargo, la ma-
yoria de sus colegas no pudo disculparlo por la
debilidad que mostrd al retractarse. Esto ultimo
ensombreci¢ los pocos afios de vida que le que-
daban. Aunado a lo anterior, también padecio del
destierro, la progresiva ceguera y la pérdida de
su queridisima hija Virginia, que fallecié en 1634
v quien en vida, irénicamente, fue una ardiente
creyente religiosa.

Glosario
Herejia: conjunto
de ideas contrarias
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TEXTO 3

La caida de los cuerpos

Una conocida leyenda describe a Galileo arrojando
objetos desde lo alto de la torre inclinada de Pisa
para probar que objetos de diferentes pesos y tama-
fios caen a la misma velocidad. Basada en pruebas
similares, la ley de la caida de los cuerpos de Galileo
(1604) contradecia algunas de las ideas del pensa-
dor griego Aristoteles.

El sistema solar

Hoy sabemos que los planetas se mueven en orbi-
tas fijas alrededor del Sol. En los tiempos de Galileo,
casi todos los astrdnomos creian que

la Tierra ocupaba una posicion fija
en el centro de una vasta esfe-
13, 2 través de la cual se movian
los demas cuerpos celestes. En
1543, un libro de Nicolas Copér-
nico (1473-1543) situaba al Sol en
el centro del universo. Galileo aportd

TEXTO 4
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.~ . la primera prueba dientifica que
; demostraba la teoria de Copér
nico. Sus revelaciones sobre el
planeta Japiter, la Luna y el Sol
causaron un enorme revuelo
en el mundo dentifico.

El telescopio de Galileo

Entusiasmado por las noticias sobre
un antecjo de Flandes, Galileo cons-
truye [en 1609] su propia version,
que ofrece una ampliacion mayor
La lente convexa frontal se combina
con una lente cénecava en el ocular,
para crear una imagen no invertida.
Al presentar sus telescopios a perso-
nas influyentes, pudo avanzar en su
carrera como cientifico.

Jacqueline Fortey, "Galileo Galiler”,
en Grandes cientificos.

é

Galileo vivié en la época que limita el gran Renacimiento de Leonardo da Vinci y Miguel Angel con el
despegue de 1a era cientifica a partir de Isaac Newton. Tuvo que luchar con firmeza contra ideas y teorias
fuerternente arraigadas a lo largo de 2000 afios, cuyo origen provenia de la cultura griega.

Héctor Dominguez y Julieta Fierro, Galileo y el telescopio. 400 afios de ciencia.

Una vez que hayas leido los documentos que servirdn como base para redactar
el contenido de la biografia, es importante que distingas el proposito general de

cada material.

2. Escribe en tu cuaderno el propésito general y la utilidad de cada texto para

redactar una biografia. Argumenta tus respuestas. Observa el ejemplo:

El propésito general del texto 4 es dar datos sobre el contexto en que racio Galileo:

sobre las ideas y sobre otros personajes relevantes de la época. Tste texto da pie para

buscar mas informacion sobre el Renacimiento.

El fexto 4 puede servir para mostrar la importancia de Gralileo en el ambito cientifico
para la humanidad; permite comprender las ideas que combatié y conocer a otros per-

sonajes relevantes que Vivieron en su época.
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Fase 3: Tomar notas que serviran para escribir la biografia

Una vez identificado el propdsito de cada texto, el primer paso sera organizar la
informacién y tomar notas que serviran para redactar la biografia. Estas primeras
notas abordaran las caracteristicas del personaje.

I. La descripcion del personaje. Al analizar los documentos, es posible
encontrar descripciones que respondan preguntas sobre como era el perso-
naje, como se comportaba y cémo influyé eso en las acciones o en el camino
que tomo en su vida.

1. En el siguiente ejemplo, subraya las palabras o expresiones que describan
al biografiado en sus rasgos fisicos y de comportamiento:

[Galileo] no fue un ajado estudioso que se marchi- cientifico, era un musico consumado y un escritor
taba en su torre de marfil, sino un hombre sano y  cultivado, que disfrutaba de la poesia, y cuya plu-
robusto que sabia disfrutar de los placeres de la  ma destilaba una prosa brillante.

vida [...]. Ademaés de un sobresaliente y perspicaz

Ina Taylor, “Prefacia”, en Galileo. Guia para jovenes.

2. Busca en los textos sobre Galileo Galilei otros rasgos fisicos y de perso-
nalidad que te permitan entenderlo mejor o que te lleven a comprender
lo que hacia, y elabora en tu cuaderno un esquema como éste:

Caracteristicas de Galileo Galilei

Rasgos fisicos { —Hombre sano y robusto

—Como persona: disfrutaba los
placeres de la vida

—Como cientifico:

—Otras habilidades:

Su forma de ser

>~

Il. La cronologia del personaje. El segundo pasc al tomar notas consiste
en seleccionar los momentos que resultan mas interesantes en la vida del
personaje y elaborar una cronologia.

Glosario =
Cronologia: serie de
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1. Con base en los textos que leiste sobre Galileo Galilei, completa en tu por felc}m:"—J

cuaderno la cronologia de su vida, sigue estas recomendaciones:
a) Subraya las expresiones de tiempo que encuentres en |os textos:

» Fechas: £/ 15 de febrero de 1564.

» Expresiones que indican anterioridad (antes, previamente), poste-
rioridad (luego, después, finalmente, un afio mas tarde) o simul-
taneidad (mientras, al mismo tiempo, cuando, en ese tiempo, en
aquella época, ese mismo aho).
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b) Selecciona las fechas que consideres sobresalientes y describe los he-

chos y lugares en que ocurrieron con oraciones y frases muy sencillas.
Observa los ejemplos.

Cronologia de la vida de Galileo Galilei

Fechas Hechos

1564 El 15 de febrero, Galileo Galilei nace en Pisa.

1586

Es nombrado profesor de matematicas en la Universidad de Padua.

Publica en Venedia el libro Sidereus nuntius.

Muere en su villa de Arcetri completamente ciego, aislado de la vida cientifica.

lll. Las circunstancias historicas en que ocurren los hechos. Al escribir so-
bre la vida de una persona, el biografo elige datos y hechos que considera
importantes, no sélo para describir al personaje o narrar su vida, sino para
explicar las causas o razones por las que ésta tomé un sentido determinado.
Considera este hecho sefialado en |a cronologia de Galileo Galilei:

1610 Publica en Venecia el libro Sidereus nuntius.

1. Ahora lee el siguiente fragmento y después responde:

Hoy sabemos que los planetas se mueven en 6r- Nicolas Copérnico (1473-1543) situaba al Sol en
bitas fijas alrededor del Sol. En los tiempos de el centro del universo. Galileo [en su libro Sidereus
Galileo, casi todos los astrénomos creian que la  nuntius (1610)] aportd la primera prueba cientifi-
Tierra ocupaba una posicion fija en el centro de  ca que demostraba la teoria de Copérnico.

una vasta esfera, a través de la cual se movian

los dernas cuerpos celestes. En 1543, un libro de Jacqueline Fortey, “Galilea Galilei”, en Grandes cientificos.

a) ¢Qué circunstancias histéricas nos permiten entender cuéles fueron
los antecedentes del libro Sidereus nuntius?, ;por qué Galileo lo
publicéd y qué importancia tuvo? Subraya en el texto la parte que
consideres necesaria.

En las biografias también es comun incluir las circunstancias personales que for-
maron el caracter del biografiado o las razones por las que tomé una decisién.
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2. Lee el siguiente fragmento y explica como influyé en la vida de Galileo:

[Galileo] aprendié de su padre a tocar el latd y adoptar un espiritu critico cuando se enfrentaba a las
ideas estrechas, especialmente a las posiciones autoritarias.

Héctor Dominguez y Julieta Flerro, Galileo y el telescopio. 400 arios de ciencia.

3. Enlacronologia que acabas de elaborar, anota las circunstancias histéricas
o personales que creas que hayan determinado o influido la vida y obra
del biografiado. Ejemplo:

Hacho Circunstancias histéricas o personales que permiten
comprender los hechos

En ese tiempo se crefa que la Tierra ocupaba una posician fija en el Universo.
El Sidereus nuntius aporté pruebas cientificas de las ideas de Copérnico,
quien decia que el Sol estaba en el centro del Universo.

Publica en Venedia el
libro Sideraus nuntius.

4. Si elegiste elaborar la biografia de un personaje distinto al de Galileo, realiza

lo siguiente:

a) Selecciona los materiales que leeras, ya sean fuentes primarias o secundarias.

b) Una vez leidos, identifica el propésito de cada material y su utilidad para
la biografia.

c) Elabora tus notas sobre la descripcion del personaje, los momentos mas
representativos (cronologia) y las circunstancias historicas o personales que
pudieran determinar sus acciones.

Evaluacionintermedia

1. Revisa los avances que has tenido en la preparacion de la biografia. Al ter-
minar, identifica los ajustes que debes hacer para ponerte al dia y poder
continuar.

si_| No | omo o puedo mejorar

Consulté biografias existentes en la biblioteca o en internet.

Analicé las caracteristicas de forma y contenido de las biografias
consultadas.

Elegi un personaje para biografiar y justifiqué mi eleccién.

Exploré y lei el material para identificar el propésito general de los
textos y su utilidad en la escritura de la biografia.

Tomé nota de:

# |as caracteristicas del personaje.

* Los momentos mas importantes de |3 vida del personaje mediante
una cronologia.

* Las circunstancias histéricas y personales que determinaron las
acciones del personaje.
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Sesiones Fase 4: Planear y escribir un primer borrador de la biografia
by7
! Después de analizar el material de consulta y de hacer algunas notas,
es momento de escribir la biografia de manera individual. El proce-
dimiento de escritura implica:

a) Planear y escribir el texto.

b) Revisar algunos aspectos gramaticales y corregir el texto.

c) Sodializar el texto.

Planear y escribir el texto

1. Piensa en tus lectores y decide:

a) Cuanta informacion requieres para comunicar la vida y obra del personaje
que elegiste.

b) Qué lenguaje usaras: palabras y expresiones especializadas o del habla
comun.

¢) Qué tono emplearas en la biografia: objetivo (por ejemplo: Galileo nacié
en Pisa, en el afio...) o mas personal y subjetivo (por ejemplo: Ef entrafia-
ble Galileo naci6 en la provincia mas cosmopolita: Pisa; en el ano...).

2. Decide también como organizaras la informacién de tus notas, de
forma gue la biografia:

Dato interesante

s

Algunas peliculas biograficas son:

- Gandhi. Trata sobre la vida del
activista y luchador social que,
con métodos pacifistas, combatié
la politica racista inglesa e
influyé en la independencia de
India.

— Frida. Retrata la vida de la pintora
mexicana mds reconocida en el
mundo.

— Gorilas en la niebla. Cuenta la
aventura de Dian Fossey, una
mujer que estudid y protegio

durante afios a los gorilas de
Africa Central. b

a) Narre cronolégicamente la vida del personaje (nacimiento, pri-
mera infancia, obras de juventud, adultez, vejez).

b) Aborde diferentes aspectos o temas principales de la vida del
personaje, por ejemplo:

Antes de Galileo: Aristételes, Copérnico.

Infancia y juventud.

Galileo, el profesor.

Las aportaciones cientificas de Galileo.

L ]

. Considera si incluirds elementos graficos (fotos, dibujos, mapas,

cartas, etcétera) y cémo los posicionaras a lo largo del texto.

. Sefiala cuales fueron tus fuentes, de manera que tus lectores se-

pan de dénde obtuviste |a informacion y qué tan confiable es. Para

ello, compara los siguientes textos, considerando algunas estrate-

gias para citar tus fuentes:

a) ¢Qué parte del texto escrito por el alumno toma las palabras
literales del texto original? ;Qué signos ortograficos se uti-
lizan para indicar dénde empiezan y dénde terminan dichas
palabras?

b) ;Qué parte es una idea reformulada por el alumno a partir del
texto original?

A menudo Galileo cuestionaba muchas cosas de las ensefianzas que recibia de
sus maestros y con cierta frecuencia los ponia “en aprietos" con preguntas o
plantearnientos que les formulaba, o los dejaba en evidencia cuando cometian

EITOres.
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Heéctor Porminguez y Julieta Fierro, en su libro Gralileo y el felescopio.
400 aios de clencia, explican que Gralileo sobrepasaba a sus maestros
y “los ponia ‘en aprietos con preguntas y planteamientos que les
formulaba, o los dejaba en evidencia cuando cometian errores”.

Fuente: Hector Pominguez y Julieta Tierro, Gralileo y el 4elescopio. 400 ahos
de ciencia Méyico, Uribe y Terrari Editores / Ediciones La Vasija / Correo del
Maestro, 2007, p. 25.

Dado que las biografias se nutren de otros documentos, es importante sa-
ber céomo citarlos o retomarlos para que formen parte de nuestra escritura.
* Una forma de hacerlo es explicar con palabras propias lo que otras
personas dijeron; estos fragmentos se pueden introducir por medio de
verbos como explicar, decir, afirmar, comentar, mencionar, declarar, entre

otros, para sefialar que las ideas no son nuestras. Por ejemplo:

Jacqueline Fortey explica que se creia que la Tierra estaba
fija dentro de una esfera.

« Otra forma es citar palabra a palabra lo que dijo el autor del texto. En
este caso, es necesario usar comillas ("...") al inicio y al final del texto
que se cita. Por ejemplo:

Jacqueline Fortey explica que “En los tiempos de Galileo,
casi todos los astronomos creian que la Tierra ocupaba
una posicion fija en el centro de una vasta esfera”.

Cuando se toman ideas, conceptos o palabras de otras personas se debe
sefialar la fuente de consulta, en todos los casos, indicando:

4 A
Héctor Dominguez y Julieta Fierro, -
El nombre Galileo y el telescopio. 400 afios de La(s) editorial(es)
del autor(es) ciencia. México, Uribe y Ferrari Edito-

res / Ediciones La Vasija / Correo del
Maestro, 2007, p. 25.

. J
El lugar de - o El afio de
publicacion El titulo de La(s) pagina(s) publicacion
la obra en de donde se
cursivas o tomo el texto
subrayado

j
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@ Guarda esta primera version de la biografia que escribiste en tu carpeta de
trabajos.

En grupo, vean el audiovisual Los derechos del autor, para que comprendan la
importancia de darle crédito a las ideas de otras personas.

Sesion Revisar el texto: tiempos verbales en la narracién

B
Antes de revisar la primera versién de tu biografia, analizaremos el uso del
tiempo pretérito. Recuerda que los verbos conjugados tienen persona,
numero, tiempo y modo:

a) Escribo: primera persona del singular, tiempo presente del modo

indicativo.

b) Escribieron: tercera persona plural, tiempo pretérito del modo
indicativo.

) Escribiras: sequnda persona singular, tiempo futuro del modo
indicativo.

En la biografia, el tiempo verbal que predomina es el pretérito, también llama-
do cominmente pasado, el cual sitda una accién, un proceso o un estado en
un momento anterior al que se habla.

1. Subraya todos los verbos conjugados en pasado en el siguiente fragmento.
Observa el ejemplo:

En1971,la mision Apolo XV llego a la Luna, que carece de attmosfera. El astronauta David Scott dejé caer
desde la misma altura y al mismo tiempo un martillo y una pluma; para fascinacién de los televidentes
ambos objetos alcanzaron el suelo lunaral mismo tiempo, conlo que exclamé: "Ven, Galileo tenia razdn”.

Héctor Dominguez y Julieta Fierro, Galileo y el telescopio. 400 arios de ciencia.

En la narracién anterior hay verbos que no estan en pretérito:
a) Carece y ven estan en presente, tiempo que sitla la accién, el estado o
proceso en el momento en que se habla.
b) Tenia esta en copretérito (también llamado pretérito imperfecto), un tiempo
verbal que sitla una accién, estado o proceso en el pasado sin que indique
su final exacto.

2. Subraya los verbos en copretérito o pretérito imperfecto en el siguiente
fragmento. Mira los ejemplos:

En 1604, Galileo tenia 40 afios, habia alcanzado una gran reputacién como experto en filosofia natural
(fisica) y maternaticas y llevaba una vida plena en Padua. Galileo recordaba su estancia de 18 afios en
Padua como los mas felices de su vida. Llevaba una intensa vida privada, estudiaba literatura y poesia,
asistia al teatro con regularidad y continuaba tocando el 1atid con gran maestria.

Héctor Dominguez y Julieta Fierro, Galileo y el telescopio. 400 afios de ciencia.
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a) Ahora, observa que este fragmento estd escrito en presente, aunque
narra hechos del pasado; a esto se le conoce como presente histérico.
Reescribelo en pasado (pretérito), considerando qué verbos irian en pre-

térito imperfecto (copretérito). ‘

!
Al principio piensa ser médico, pero como es muy bueno en matematicas

v fisica, tiene dudas. Esto oscila tanto en su cabeza que Galileo se interesa
rmucho por el vaivén de las lamparas de arafia y por la caida de los cuerpos.
Finalmente se decide por recibir lecciones de matematicas de Ostilio Ricci
[-..] ¥, ala vez, se inicia en arquitectura, perspectiva, mecénica... De hecho,
la medicina lo tienta cada vez menos y, a los 21 afos, vuelve a casa para no
hacer nada realmente serio.

Sin embargo, como es listo, Galileo pronto reinventa (tornando un mo-
delo antiguo) una balanza que mide la cantidad de oro o de plata que hay
en las aleaciones de metales.

Anne Blanchard et al., "Galileo", en Enciclopedia de rebeldes, insumisos y demds revolu-
clonarios.

3. Analiza tu reescritura del texto anterior y escribe en tu cuaderno algunos
ejemplos de las siguientes definiciones:
a) El copretérito o pretérito imperfecto expresa acciones pasadas continuas,
como la descripcién de situaciones y la caracterizacién de personajes.
b) El pretérito o pasado expresa sucesos que inician y terminan en el pasado.

Al escribir la biografia, elige una sola forma de contar la historia del personaje, ya
sea que utilices los tiempos pretérito y copretérito o el presente histérico.

Usa el recurso informatico Ajustando el tiempo, para que reflexiones y practiques
cédmo narrar biografias escribiendo en pasado o presente.

Fase 5: Revisary corregir la biografia

Para revisar las biografias escritas en el grupo, les proponemos intercambiar su
texto con un companero, de modo que ambos puedan hacerse sugerencias.

Para hacer tu version final, es muy importante que te apoyes en tu primer
borrador y sigas trabajandolo, con el objetivo de que puedas ver tus avances
mas adelante.

En grupo, vean el audiovisual ; Como corregir un texto con la colaboracion de
un companero?, para que noten las ventajas y el procedimiento de esta forma
de trabajo.

1. Lee el texto de tu companero en silencio, tratando de entender el contenido
de principio a fin, y completa el cuadro de la siguiente pagina en su libro para
comprobar que su texto cumple con estos elementos.

Sesion
g9
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Aspecto a revisar

‘ [\ [+] Comentarios y sugerencias

Considerando a los posibles lectores, la biografia;
* ;Tiene suficiente informacién?, ;se retoman las notas
elaboradas en la fase anterior?

* ;Tiene un lenguaje adecuado?, ;tiene un tono que atrae
al lector?

Se observa que hay un orden en el que se decidié redactar:
* De manera cronolégica.

* Por medio de temas diversos.
» De manera mixta.

* Sg ytilizan fechas para indicar cuando sucedieron los
hechos.

* Se usan ofras expresiones que expresan temporalidad
(anterioridad, posterioridad o simultaneidad).

Sobre el uso de verbos, jse sostiene a lo largo del texto el
pretérito y copretérito o el presente histérico, segun lo haya
decidido el bidgrafo?

Incluye elementos graficos que acompanan al texto o
completan la informacion.

* ;Se puede saber cuando se cita un texto por el uso de
comillas o de verbos como decir, declarar, afirmar...?
s ;El texto presenta los datos de las fuentes consultadas?

La ortografia y la puntuacién de la biografia son correctas. ‘ ‘

a) Al terminar, explicale tus observaciones a tu compariero. Apoyate en el
cuadro.

b) Cuando recibas tu texto revisado, examina el cuadro que llené tu comparero
para hacer las correcciones necesarias.

2. Es momento de reescribir la version final de la biografia. Para ello, considera:
a) Hacer un recuento de los cambios y correcciones necesarias para tu texto.
b) Que la historia esté narrada sélo en pretérito y copretérito, o sélo en presente.
c) Las observaciones de tu compafiero.
d) Que tu texto tenga:
* Un inicio para despertar el interés de tus lectores; puedes dar alguna

explicacion sobre por qué es importante o interesante conocer la vida
de tu personaje. Por ejemplo:

Guevara, este revolucionario de los trépicos, que participé en la toma del poder socialista en la isla de
Cuba, jes el rebelde ideal! El guerrillero con quien se scfiaria que hubiera existido, exista o pueda exis-

tir. Es bello y exaltado. Se mueve por una independencia, por un coraje y por una voluntad fuera de lo
corntin. Nacido en Argentina...

s —— T———

Anne Blanchard et al., "Che Guevara", en Enciclopedia de rebeldes, imsumisos y demds revelucionarios.

e —
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* Un final en el que manifiestes tu opinién acerca del personaje. En esta
parte puedes expresar tu sentir o postura sobre el personaje biografiado.

El legado de madame Curie es, sobre todo, espiritual: le dejé a la humanidad el ejemplo de una vida
que superd todos los obstaculos que le impuso su condicién de mujer polaca nacida en la segunda

mitad del siglo xmx.
Lauren Mendinueta, Marie Curie. Dos veces Nobel.

* Incluye los elementos graficos que hayas planeado vy, si te es posible,
captura tu texto en una computadora.

cesador de palabras, para que practiques como organizar en la computadora la

Usa el informatico Aprendiendo a editar elementos graficos y texto en un pro- @
biografia y sus ilustraciones.

= Para terminar Sesion
10

Fase 6: Compartir la biografia

1. Conversen en grupo sobre cémo pueden presentar sus textos a otras personas:
a) Puede ser a través de una compilacién en la que todos relinan sus biogra-
fias y las presenten en un evento escolar.
b) Cada uno puede conservar la biografia en su carpeta de trabajos, reunir
ahi todos sus escritos y darlos a conocer al final del ciclo escolar.

Evaluacion

1. Realiza estas actividades con el fin de que reconozcas tus aprendizajes:

a) Busca las respuestas que diste a las preguntas del apartado de la sesion 1
" ¢Qué sabemos sobre las biografias?”; reflexiona sobre tus respuestas y
considera cuales cambiarias tras lo que has aprendido. Comenta con tu
maestro y compafieros los cambios que hagas.

b) Explica lo que aprendiste sobre:

» La organizacién de la informacién en una biografia.

» El uso de los tiempos verbales en las narraciones. Da
algunos ejemplos.

* (Cémo integrar la informacién considerando los de-
rechos del autor de las fuentes de informacién que
utilizaste.

c) Recupera de tu carpeta de trabajos la primera y la ul-
tima versién de tu biografia, y comparalas. Después
responde:

» ;Qué cambios hubo entre unay otra?, ¢ como mejord
tu texto?

* ;Qué aportes hiciste al texto de tu compafiero?,
;qué aportes hizo él a tu texto?

* ¢Por qué es importante la colaboracion entre compafieros al corregir

un texto? :l




Circulo de lectura

Leemos para crear un libro-album

Al concluir su lectura de cuentos y novelas de la narrativa latinoa-
mericana, compartiran con la comunidad escolar sus comentarios

e impresiones. Para ello, elaboraran un libro-album con las notas
gue tomaron en cada sesion.
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Evaluacién

En esta evaluacion final del bloque 1, resolveras actividades de comprension de lec-
tura, escritura y expresion oral, como lo hiciste al principio del libro. Asf, podras
comparar tus respuestas con las que contestaste en “Punto de partida” y comprobar
tu avance.

L. Lee el siguiente texto histérico y resuelve lo que se indica.

El siglo de la conquista

El siglo de la conquista se divide en dos periodos diferentes. El primero, que abarca desde
1519 hasta méas o menos mediados del siglo, se caracteriza por el triunfo de los intereses
particulares de los conquistadores sobre el mundo indigena, que de pronto se encuentra
sometido a una explotacion sisternatica. Ese predominio de los intereses particulares se
expﬁca por varias circunstancias. La primera, que la corona espafiola no tuvo recursos
financieros para sostener y conducir las exploraciones de descubrimiento y conquista de
las tierras del Nuevo Mundo; asi, tuvo que recurrir a los particulares para lograrlo. [...]
Para financiar las expedicio-

nes de descubrimiento y con-
quista se siguid un procedi-
miento que tratd de combinar
la necesidad de obtener fondos
de particulares para cubrir los
gastos de la empresa y la exi-
gencia de que las tierras recién
descubiertas se mantuvieran
bajo el dominio de esa corona.
Por medio de la capitulacion,

ésta cedia a los particulares

ciertos derechos en la conquista
y descubrimiento de los territorios a cambio de recibir el reconocimiento de su so-
berania y "un quinto” de los beneficios.

Fue ese sistema de empresa privada el que permitié organizar el descubrirniento y la
conguista, ademas de explicar el deseo incontenible de los conquistadores de resarcir sus
gastos y trabajos a costa de los indios. [...]

El segundo pericdo del siglo de la conquista se caracterizara precisamente por la
tendencia opuesta, o sea un aumento de la funcion real en la toma de decisiones, un
mayor control de los abusos de los conquistadores y el surgimiento de una politica
deliberada de proteccién legal al indigena.

Alejandra Moreno Toscano, “El siglo de la conquista”, en Daniel Cosio Villegas et al.,
Historia minima de México.




1. En el texto se menciona que el siglo de la conquista se divide en dos
periodos. Sefala con una + las condiciones que correspondan a cada
uno; es posible que compartan algunas.

Condiciones Primer periodo | Segundo periodo

Conquista y dominio de nuevas tierras

Dominio sobre los indigenas

Proteccion legal del indigena

Predomina el control de los particulares

Predomina el control de la Corona

2. Subraya cémo se le denomina al “sistema de empresa privada” en el
texto.
a) Control . . b) Soberania  ¢) Capitulacion  d) Conquista

3. Completa lo que se indica en cada recuadro.

: - , . E
En la Conquista fue necesario implementar el sistema de empresa privada porque...
A W |
4 B
El sistema de empresa privada consistia en...
\ | "
4. Subraya la postura que consideres que tiene la autora del texto por la
forma en gue expone el tema. :
a)Estd a favor de la Corona c) Esta a favor de los particulares.
espafola. d) No esta a favor de nadie: sélo
b) Esta a favor de los indigenas. describe los hechos.
* Argumenta tu respuesta.
4 3
A, A
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II. Lee el siguiente fragmento de guion de teatro y resuelve lo que se pide.

La fonda de las siete cabrillas

Personajes: Dofia Candida [...] Don Roque [...]

[...] La casa de don Roque tiene un balcdn en primer tér-
mino y en él, acodada, viendo al frente, estd dofia Candi-
da, muy suspirante y melancélica. [...]

CAwDIDA.— jAy Dios Mio! ;Y qué carnaval tan triste
para mi! {Haberme acostado todas estas no-
ches antes de las nueve, y hoy que tenia un
bailecito, no poder td acompanarnme!

Roque.—Ya ves, hija, no es culpa mia: y, primero es la
obligacién que la devocién.

CAwpIDA.— La noche que nos casamos, ti estuviste
de parto.

Roque.— Yo no: dofa Placida.

CAnDIDA.— Los médicos son los tinicos hombres que
a cada rato estan de parto.

Rogque.— ;Para qué te casaste con un médico?

CAnpIDA.— Tan pronto es un nific que no viene dere-
cho; tan pronto es la boca de alguien, que se
enchueca... ;¥ ahora qué vas a enderezar?

Roque.— Un terrible ataque de apoplejia que le ha
dado a un padre de Santo Domingo, y que
me pone, a la verdad, en mucho cuidado.

CAnpipa— ;Tendras, por supuesto, que pasar todala
noche a la cabecera de su cama?

Rogue— Mucho me lo temo, ya te lo advertd. [..]

CAnpipa— Mucho se va a afligir 1a humanidad por-
que a un cura le haya dado apoplejia. De se-
guro cornid cormo un buitre, v por eso.

Roque— Al cabo ti no habias de bailar en casa de
dofia Sinforosa...

CANDIDA— ;Y quien te dice a ti que no?

Roque— De cincuenta afios para arriba, no te mojes
la barriga.

CAnpipa— No sabia que se la moja una bailando.
Adernis, yo no tengo cincuenta afios, y... [...]

Roque.— Quédate con Dios, Candida.

CANDIDA— ;Al fin te vas?

Rogue— (Toma su sombrero) jQué he de hacer!

CANDIDA— Y sl encuentras por casualidad algo ali-
viado al padre, ;no volverias todavia y...?
(Da pasos de baile)

Rogue— No lo creo.

Emilio Carballido, “La fonda de las siete cabrillas”,
en Teatro para adolescentes. Un repertorio para estudiantes.

L2

1. Explica brevemente de qué trata el texto.

~

2. Completa las siguientes frases; luego, subraya en el texto un didlogo que
ejemplifique cada una: hazlo con el color que corresponda.

a) El mayor deseo de dofia Candida es

b) La actitud de dofia Candida con su esposo es de
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c) Hasta el dltimo momento, dofia Candida mantiene viva la




3. Subraya el significado de la expresion “De cincuenta afios para arriba, no
te mojes la barriga”. Lee el texto nuevamente, en caso necesario.
a) Se recomienda ser prudente para cuidar la salud cuando se es mayor.
b) Después de los cincuenta afios sélo se debe asear la mitad inferior del
cuerpo.
c) Al ser mayor, es mejor no mojarse la barriga para cuidar la salud.
d) Bailar es danino para la salud a partir de los cincuenta arios.

4. Lee de nuevo el guion de teatro y escribe qué situacion vivio dofia
Candida: ;qué queria y en qué resulté todo?

5. Describe una situacion similar que te haya ocurrido a ti o a alguien que
CONO0ZCas.

I11. Escribe un breve guion de teatro con la situacion que describiste en la acti-
vidad anterior. No olvides utilizar todos los recursos caracteristicos de este
tipo de texto.
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IV. Explica de manera oral a tu maestro cémo preparaste junto con tus com-
parieros la obra de teatro sobre la leyenda que representaron en la secuencia 4
de este primer bloque. Describe qué hicieron, cémo lo hicieron y da tu opi-
nion sustentada de la manera en que la presentaron ante el publico.
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6. Analizar documentos

administrativos y legales

Sesion = Para empezar

En la vida cotidiana es comun realizar acuerdos legales, convenios o intercambios
administrativos; por ejemplo, cada vez que un familiar nuestro obtiene un em-
pleo, debe firmar un contrato, o cada que compramos un articulo, nos entregan
un comprobante o recibo. En todas estas situaciones, los documentos sirven para
formalizar el intercambio y, con ello, las partes involucradas quedan debidamente
amparadas ante cualquier situacion relacionada con lo que en ellos se estipula.

1. Lean la situacion gue se trata en esta nota periodistica:

Glosario

. Ejidatario: persona que posee un
ejido o campo comunal.

Agrario: relacionado con el campo.
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La Voz del Valle

Se quedan sin tierras por falta de documentos

30 de enero de 2019. Tehuacan, Puebla.

Antonio Escribano

Un grupo de ejidatarios del poblado de San Juan Raya,
en el murnicipio de Zapotitlan, esta en riesgo de quedarse
sin sus tierras debido a la falta de documentos agrarios.
Hasta el momento, las autondades estatales consideran
que esas tierras son de uso comiin: no obstante, los afec-
tados sefialan que se trata de tierras comunales y ellos
las han utlizado para la siembra desde hace mas de cua-
tro décadas.

Su situacén comenzd a dificultarse en 2010, cuando
los agricultores no fueron reconocidos en los programas
agrarios del gobiemo de ese momento. Antes de gque se

En esta secuendia revisaran documentos legales y administrativos para que aprendan
a interpretarlos. Estos conocimientos les permitiran comprender la importanda de

diera esa situacién, ellos consideraban dichas tierras como
propias. Incluse, la mayoria ha invertido recurses propios
en la instalacién de sisternas de nego.

"Hace casi 50 afios, en los ejidos se instalaba la asam-
blea y se entregaba la propiedad de un terreno a partir
de lirnites fisicos, como rocas o cauces, pero no se entre-
gaban papeles ni nada pareado. Nosotros hemos vivido
en ese entendido y nunca pensamos en un papel, ya que
de aqui sornos. Aqui nacieron nuestros abuelos y padres.
Aqui nacimos nosotros que somos hijos de los ejidata-
ros”, manifesetd Rutilo Labrador.

2. Respondan estas preguntas y coméntenlas en grupo.
a) ¢Cual es el terna central de la nota?, ;conocen una situacion
similar?, ;cual seria la solucion?

b) ¢Qué importancia les parece que podria tener lo que acaban de
leer en la vida de las personas?

£Quévamos ahacer?

establecer acuerdos y transacciones por escrito.

£Qué sabemos sobre los documentos legales y administrativos?

1. Comenten en parejas las siguientes preguntas:
a) ¢Qué documentos legales y administrativos conocen?




b) ¢Cémo los reconocen?, ;qué informacién incluyen?
¢) ¢En qué situaciones de su vida cotidiana requieren de documentos legales
y administrativos?

2. Escriban las respuestas en su cuaderno y luego coméntenlas con otras parejas
para que revisen lo que ellos respondieron. Amplien o complementen sus res-
puestas con base en sus comentarios.

Guarden sus respuestas para que las revisen al finalizar la secuencia y puedan evaluar (.)
sU progreso.

sManos a la obra Sesiones
2y3
Procedimiento para analizar documentos administrativos y legales

En grupo, y con apoyo de su profesor, revisen el siguiente procedimiento, el cual
seguiran en esta secuencia para analizar documentos legales y administrativos.
Después escriban sus comentarios sobre el proceso en su cuaderno.

Analizar la

&2 = Caracteristicas
funcion social de

et Y ——
administrativos y ) De tarea

legales.
legales.

Pide a tus familiares algunos ejernplos
de docurnentos cormno facturas, recibos,
contratos, pagarés, titulos de propie-
dad, entre otros, para traer una copia a
la escuela v trabajar con ellos; también
puedes buscar ejernplos en internet Si

Los documentos
administrativos

y legales en mi ! s ;
comunidad. ~ administrativos trabajaras con fotocopias de documen-

tos reales, cubre u oculta la informacion
sensible: nombres completos, direccio-
nes, numercs de cuentas bancarnas, et

" - . cétera.
Fase 1: Analizar la funcion social de los )

documentos administrativos y legales

1. En parejas, lean el siguiente caso y respondan lo que se
solicita posteriormente.

Los papés de Cristina planearon una fiesta para celebrar su aniver-
sario de bodas. Para animar la celebracién, decidieron contratar a
una persona que se encargara de la mtisica y, para grabar el even-
to, compraron una camara de video.

Un joven DJ (disc jockey) les garantizd que haria una buena
seleccion musical y firmaron un contrato. Sin embargo, el dia de la
fiesta no se presenté ni avisd que no asistiria. Por otra parte, la
camara que compraron presentd fallas y no pudieron usarla en
la fiesta. Lo tinico que les quedaba era devolverla o solicitar su
Teparacion.
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a) Observen los siguientes documentos administrativos y legales; luego men-

cionen cuales de ellos podrian utilizar los padres de Cristina para resolver
sus problemas en este caso.
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b) ¢Cémo se llama cada uno de los documentos que eligieron?, ;para qué
sirven?
c) ¢En qué se parecen?, ;en qué son diferentes?

Vean el audiovisual /En qgué casos se usan los contratos?, para que reconozcan las {

situaciones en las que se pueden emplear estos documentos legales. =

2. Comenten sus respuestas con otros compaﬁeros.

Glosario
Clausula: cada una de las cosas
3. En equipos, lean este contrato que firmaron la mama de Cristina que se debe cumplir de un
y el DJ por los servicios de éste: contrato.

Contrato num. 263

CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIOS

CONTRATC DE FRESTACION DE SERVICIOS (AMBIENTAEI@N MUSICAL) EN EVENTCS SOCIALES QUE
CELEBRAN, POR UNA PARTE, JOSE ANTONIC DE LA VEGA MARTINEZ, A QUIEN EN LO SUCESIVC
SE LE DENOMINARA “EL FRESTADOR DEL SERVICIO"”, ¥, POR LA OTRA, ANGELA GARDUNO CRUZ,
A QUIEN EN LO SUCESIVO SE LE DENOMINARA “EL CLIENTE"”, AL TENCR DE LAS SIGUIENTES
DECLARACICNES ¥ CLAUSULAS:

DECLARACIONES

I. Declara EL PRESTALADOR DEL SERVICIO:

A) Ser una persona fisica de nacionalidad mexicana, gue se identifica con su cre-—
dencial de slector.

B} Que su domicilic se encusntra en &w. Ferrocarril, ntm. 58, col. José Vascon—
celos, Oaxaca de Juarez, Oax., gue su correo electrdonico es dijmarsf@musicmail.
com, que =3td inscrito en 1 Registro Federal de Contribuyentes bajo la clave
JAVSE0Z2030808.

C) Que cuenta con la capacidad, la infraestructura, los servicios y los recursos
necesarics para dar cabal cumplimiento a. las cobligaciones contenidas en el
presente contrato.

D) gue informd a EL CLIENTE los precios, las condiciones, el costo total, el
objeto del servicio, asi como las restricciones.

ITI. Declara EL CLIENTE:

A) Ser una persona fisica de nacionalidad mexicana, gue se identifica con su cre—
dencial de elector.

B) Que su domicilic se sncusntra en calle La Paz 1254, col. La Soledad, Caxaca de
Juérez, Oax., con teléfono 93682548 y correo electrénice gardunc.cruz.angeslal
wordmail.com, gue estd inscrita en el Registro Federal de Contribuyentes bajo
la clave IDEMEX138104659.

C) Que cuenta con la sclvencia econdmica y la capacidad de decisidon para dar
cabal cumplimiento a las ckligaciones contenidas en £l presente.

D) Que fue informada de los precios, las condiciones, el costo total, el objeto
del servicio, asi como las restriccicones.

Expuesto lo anteriocr, las partes se sujsetan al contenido de las siguientes
CLAUSULAS

PRIMERA. CONSENTIMIENTO.- Las partes manifiestan su voluntad para celebrar =1 presente
Contrato de prestacién de servicios de eventos socilales, por lo guse EL PRESTADOR DEL
SERVICIO s= cbliga a prestar el servicio a EL CLIENTE en =1 domicilio gue éste sefiale
¥, &n consecuencia, é&ste gueda cbligado a pagar £l precio fijado en la tercera cléiusula
del presente contrato.

SEGUNDA. OBJETO.- El objeto del presente contrato es la prestacion del servicio a
domicilic gue consiste en MUSICALIZAR UN EVENTO mediante un DJ (disc jockey) y equipo
de sonido (bocinas, amplificador, conscla, mezcladora y discos), el cual se llevara
a cabo el dia 28 de septiembre de 2020, en el saldén de fiestas La Aurcra, ubicado en
calle Zldama 35, col. La 8oledad, ©Oaxaca de Juarez, Dax., y tendra una duracidn de
seis horas: de las 14:00 a las Z0:00 horas.
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TERCERA. PAGO DEL SERVICIO.- El1 precio total gue EL CLIENTE debes pagar por el
servicio sera entregado de contade y en moneda nacional de la siguiente forma:

A) La cantidad de 5700.00 (setecientos pesos 00/100 M.N.) a la firma del presente
contrato por concepto de un anticipo correspondiente al 50% del precio total
del serwvicio.

B) La cantidad restante de $700.00 (setecientos pesos 00/100 M.N.), gue corres—
ponde al otro 50%, se cubrird en el lugar y dia del evento.

CUARTA. OBLIGACIONES DE LAS PARTES:

EL PRESTADOR DEL SERVICIO debera:

A) Cumplir con lo establecido en €l presente contrato.

B) Llevar a cabo la prestacién del servicio en la fecha, =1 horaric y el lugar
estipulados en la clausula segunda.

C) No hacer ningin cobro adicional & lo sstablecido en este contrato.

EL CLIENTE debera:

A) Cumplir con lo establecido en este contrato.
B) Hacer los pagos correspondientes en la forma vy el tiempo establecidos en la
clausula tercera.

QUINTA. CANCELACION.- EL CLIENTE cuenta con un plazo de cinco dias hébiles pos-
teriores a la firma del presente contrato para cancelar la operacidén o solicitar
un cambio de fecha en la prestacidén del servicio sin responsabilidad alguna de su
parte. Pasado este plazo, EL CLIENTE se obliga a pagar la pena convencional del 20%
del precio total del servicio estipuladco en el presente Contrato.

SEXTA. OBLIGACIONES DE EL PRESTADOR DEL SERVICIC POR INCUMPLIMIENTO.- En caso de gus
EL PRESTADOR DEL SERVICIO incurra en incumplimiento del presente contrato por causas
imputables a €1, se obliga, a =lecciton de EL CLIENTE, a reintegrar las cantidades
gque se le hubieren entregado v a pagar la pena convenciocnal del 20% del precic total
por deficiencias en la prestacidn del servicio.

SEPTIMA. GASTOS DE REPARACION.- Si los bienes destinados a la prestacidn del servicio
sufrieren un menoscabo por negligencia comprobada de EL CLIENTE o de sus invitados,
éste se obliga a cubrir los gastos de reparacién.

OCTAVA. AVISO DE PRIVACIDAD.- Previc a la firma del presente Contrato y en cumplimiento
a lo dispuesto en la Ley Federal de Proteccidon de Datos Persconales en FPosesion de los
Particulares, EL PRESTADOR DEL SERVICIO tiene gue hacer del conocimiento de EL CLIENTE
el aviso de priwvacidad, asi como del procedimiento para sjercer los derschos des acceso,
rectificacién, cancelacidén y oposicidén al tratamiento de sus datos perscnales, sn ade-
lante, derechos ARCO.

NOVENA. CASO FORTUITO Y FUERZA MAYOR.- En casc de gues EL PRESTADOR DEL SERVICIO se
encuentre imposibilitado para prestar el servicio por caso fortuito o de fuerza
mayor, como incendio, temblor u otros acontecimientos de la naturaleza o hechos
ajencs a la wvoluntad de EL FRESTADOR DEL SERVICIO, no se incurrira en incumplimien—
to, uUnicamente EL PRESTADOR DEL SERVICIC reintegrard a EL CLIENTE €l anticipo gques le
hubiera entregado.

DECIMA. JURISDICCION.- La Procuraduria Federal del Consumidor es competente en la
via administrativa para resclver cualgquier controversia gue se suscite scbre la in-
terpretacidn o el cumplimiento del presente contrato. Las partes se someten a la
jurisdiccidén de los Tribunales competentes en la ciudad de Oaxaca de Judrez, renun-—
ciando expresamente a cualquier otra jurisdiccidn que pudiera corresponderles.

Leido que fues por las partes el contenido del pressnte contrato con vigencia del 28
de septiembre de 2020, una wvez prestado £l servicio, y sabedoras de su alcance legal,

lc firman por duplicado en la ciudad de Santa Cruz, OCaxaca, a los 14 dias del mes de
septiembre del afic Z020.

T \Hi____ T
EL PRESTADOR DEL SERVICIO EL CLIENTE
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4. Para saber como podria proceder la mamé de Cristina para resol-
ver su situacién, primero reconozcan y analicen el contenido del
contrato.

a) ¢Cual es el objetivo del contrato?, ;quién o quiénes participan
en él?

b) ¢Cémo puede saberse si el contrato es legal? ;Qué importan-
cia tiene que se mencionen diferentes leyes e instituciones?

c) ¢Qué beneficios tiene el contrato para el diente?, ;y para el
prestador del servicio?

d) ¢Qué consecuencias tiene su incumplimiento?

e) ¢A quién se puede recurrir en caso de que no se cumpla o no
se respete lo acordado?

Dato interesante ‘)

Aunque se tienen registros de
acuerdos entre personas en la
antigua Roma, el contrato como
tal surgié en el siglo xv1, en
Europa. Fue creado por los jesuitas
y en él se contemplaba el respeto

ala voluntad delas partes yala
libertad de contratar. )

f) ¢Coémo se puede probar que ambas partes estuvieron de acuerdo con los

términos del contrato?

5. A partir de sus respuestas, verifiquen si el documento cumple con lo siguiente:

Funcién de un contrato Cumple | No cumple

Establece las condiciones de la prestacian de un servicio a
cambio de una remuneracién.

Establece obligaciones y derechos para cada una de las
partes.

Esta basado en alguna ley, reglamento o norma.

Se determina la instancia para resolver cualquier diferencia
o desacuerdo entre las partes.

6. Comenten sus resultados con otros equipos y verifiqguen si reconocieron las

mismas funciones.

El contrato de prestacion de servicios tiene como funcién principal re-
gular la manera como se realizara un servicio y las condiciones en que
se llevara a cabo. Este acuerdo se hace entre dos o mas personas que se
obligan a cumplir lo pactado en el documento.

Otra importante funcién del contrato de prestacion de servicios es
establecer derechos y obligaciones entre las partes involucradas, a las
cuales se les puede exigir su cumplimiento mediante la intervencién
de autoridades competentes en la materia.

Saber interpretar textos legales

. Regular: establecer las reglas o

Glosario

normas a las que debe ajustarse
alguien o algo.

Todos nos veremos en la necesidad de leer o escribir un contrato en algiin mo-
mento de nuestra vida. Esto nos obliga a saber interpretarlo para entender a qué
nos compromete o qué pasaria en caso de no cumplir con lo que estipula.
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1. En equipos, escriban una interpretacion de algunas partes del contrato que
firmo la mama de Cristina para que se entienda mejor. Haganlo a partir de
estas preguntas:

a) ¢Qué funcién cumple el primer parrafo?

b) En las clausulas sequnda y tercera, ¢qué se especifica?

c) Después de leer completa la cldusula sexta, ;qué entienden cuando se
dice: “se obliga, a eleccion de EL CLIENTE, a reintegrar las cantidades que
se le hubieren entregado y a pagar la pena convencional del 20% "7

d) En resumen, ;qué clausula o cldusulas sirven para que la mama de Cristina
resuelva el problema de la falta del servicio de musica?

Vocabulario

Antes de firmar un contrato es importante entender lo que se estipula en él; por
esa razon se debe leer con cuidado y aclarar cualquier duda que surja durante su
lectura; esto evitard comprometerse con algo con lo que no se esta de acuerdo
o incurrir en algin incumplimiento porque no se entendié desde el principio.
Uno de los problemas de comprension tiene que ver con el desconocimiento del
vocabulario, es decir, los términos que se utilizan en su redaccion.

Todos los documentos legales y administrativos se valen de términos juridicos
que los obligan a ser muy precisos en cuanto a lo que refieren o describen.

1. En equipos, elaboren un glosario de los términos administrativos y juridicos

que se usan en el contrato que firmé la mama de Cristina.

a) ldentifiquen los términos que les parezcan mas importantes y anotenlos
en forma de lista.

b) Luego, propongan algunas definiciones a partir del contexto en el que se
usan.

c) Finalmente, y si lo consideran necesario, corroboren sus definiciones en el
diccionario.

. Vecabularie ‘ Pefiniciones
g TPersona fisica ‘ Asi se les dice a quienes deben cumplir obligaciones fiscales o administrativas.

2. Intercambien sus glosarios con otros equipos y verifiquen si coinciden o no en
las definiciones que escribieron.

.« Revisen el audiovisual Lenguaje de los documentos legales y administrativos: como
|@.) funciona y los rasgos que lo distinguen, para que aprendan a identificarlo y usarlo
adecuadamente.

Comprender el vocabulario en los contratos es fundamental, ya que de eso depen-
de que se tenga claro lo que se esta aceptando; si no se comprende lo que esta
escrito en el documento, se corre el riesgo de incumplirlo porque no se tiene la
capacidad, porque esta fuera de las posibilidades o incluso porgue es injusto. Esto
puede tener consecuencias administrativas (el pago de multas) e incluso juridicas
(llegar a juicios legales o ser detenido por incumplimiento).
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Evaluacion intermedia

F

Dato interesante

La Procuraduria Federal del
! .
| Consumidor (Profeco) es un

1. Revisen los documentos administrativos y legales que trajeron de
tarea.

a) Clasifiquenlos segin su tipo, expliquen en qué situacion se usa | groanismo piblico que promueve

cada uno y por qué son importantes. y protege los derechos juridicos de
b) Describan qué elementos tienen. los consumidores. i
c) Comenten si estos documentos se firman, por quién y con qué

documento se debe identificar el firmante.
d) Den ejemplos del vocabulario especial que incluyen.

2. Compartan su trabajo con sus companeros.

Fase 2: Caracteristicas estructurales y graficas de los
documentos legales

De la misma manera que otros tipos de textos, los documentos legales tienen
una estructura definida que permite saber en qué parte se debe buscar informa-
cion especifica.

1. En equipo, vuelvan a revisar el contrato que firmé la mama de Cristina.
a) Miren el titulo, los subtitulos y las diferencias en la tipografia (tamafio y
grosor de letra).
b) Después, respondan lo siguiente: ;qué partes del contrato identifican?,
;qué se dice en cada una?

A pesar de que los contratos pueden leerse de forma libre, es decir, sin un orden
obligatorio, tienen una estructura que designa un lugar a cada informacion; sus
partes son el proemio, las declaraciones, las clausulas, el cierre y las firmas, y se
distinguen por sus propias caracteristicas.

2. En el contrato que firmé la mama de Cristina sefialen, con distintos colores,
sus partes (el proemio, las declaraciones, las clausulas, el cierre y el espacio
para las firmas). Ademas, busquen en qué clausulas se especifican las formas
de pago, las garantias y la vigencia del contrato.

3. En grupo, revisen el resultado de su trabajo con el apoyo de las definiciones:

Proemio. Es la parte en |a que se especifica de qué trata el acuerdo y entre
quiénes se hace.

Declaraciones. Es el apartado donde las partes manifiestan si son personas
fisicas o morales (empresas). También se incluyen datos de los representan-
tes legales cuando alguna de las partes los tiene. Su funcién es contener la
informacién basica de los involucrados: direccién, teléfono y datos fiscales
(como el Registro Federal de Contribuyentes).

Clausulas. Es el lugar donde se establece la manera en la que se realiza-
ra o llevara a cabo lo sefialado en el proemio. Para tal fin, se dividen en
varios tipos. Por ejemplo, en los contratos de prestacién de servicios se
pueden observar los siguientes puntos:

Sesiones
bys
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+ Formas de pago * Penas o sanciones » (Causas de nulidad
» Jurisdiccion y » Confidencialidad » Garantias
competencia

Cierre del contrato. Incluye una leyenda sobre la aprobacion, validacion
y vigencia del acuerdo.

Firmas. Son |as rubricas de las partes involucradas o sus representantes, v,
en ocasiones, testigos; con ellas se formaliza el contrato y adquiere validez.

Recursos graficos

En los contratos se usan diversos recursos graficos para resaltar o llamar la aten-
cion sobre cierta informacion importante para el lector; los mas comunes son
el uso de mayusculas, letra de mayor tamafio, negritas o subrayados, incisos,
vifietas, numeracién (con letra o namero) y lineas para firmar.

1. Respondan en equipo a partir del contrato que firmé la mama de Cristina.

a) Visualmente, ;en qué se diferencia el primer parrafo de los demas?, ;por
qué se hace esto?

b) ¢A qué se debe que en algunas clausulas se usan palabras que estan escri-
tas con mayusculas?

c) ¢Quéinformacion ofrecen las palabras resaltadas en negritas?, ;se relacio-
nan entre si?

d) ¢En qué casos se usan los incisos?, ¢ para qué sirven?

e) ¢Porqué se dice que todas estas marcas graficas facilitan la lectura?, ejem-
plifiquen.

2. Indiguen, con marcas en el texto y al margen, los recursos gréficos que en-
contraron a partir de las preguntas.

3. Intercambien sus respuestas con otros equipos y expliquen la manera en la
que identificaron los recursos que se usan en el texto y su funcién.

4. Completen la tabla con la informacion que falta a partir de lo que identificaron.

Recurso grafico | Funcién

Letra de rayor tamafo o con atributos

especiales Gplor. e, Torma. Ayuda a jerarquizar los temas y subtemas del contrato.

Indican los apartados en los que se divide el contrato.

Mumeracion.

Sirven para resaltar a los participantes del cantrato y los subtitulos; también es
comun que se usen en el primer parrafo de los contratos.

Incisos en las dausulas.

Marcan el lugar de las ribricas de las personas que participan en el contrato,

)
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Una caracteristica de los documentos administrativos y legales es : M =
que, una vez firmados, en lecturas posteriores no necesariamente 'E‘.:-!:'l:-ttu T— _ ")
se tienen que leer en un orden determinado para entenderlos, sino Lo contratos Beren mm: formata
que se pueden leer desde cualquier punto, dependiendo de lo que de texto corrido con mérgenes
se desee conocer de su contenido. Por ejemplo, en el contrato de la

angostos, para que se reduzca
mama de Cristina, ;qué clausula consultarias para recordar el monto la posibilidad de que se afiada

del anticipo pagado?, ;y para ver la vigencia del contrato? ;Dénde informacién que no haya sido
verificarias el nombre del prestador de servicios? leida y aceptada por ambas partes. i

5. Inventen una situacién en la que sea necesario un contrato y re-
dactenlo; puede ser sobre algo cémico o sobre un bien o servicio
que se requiera en la escuela.

Revisen el audiovisual Cémo se leen los textos continuos, discontinuos y mixtos Il:
los documentos legales y administrativos, para que identifiquen qué estrategias de
lectura pueden seguir cuando se enfrenten a contratos, recibos y facturas.

Construccion de parrafos

Los documentos legales, como otros textos, se divi-
den en parrafos que permiten entender su estructura.
En los contratos se hace prindpalmente en las clausu-
las, las cuales sefialan cada una de las disposiciones,
acuerdos o reglas.

1. En equipos, reescriban en su cuaderno el siguien-
te contrato de compraventa que firmo el papéa de
Cristina para adquirir un automaovil.

a) Decidan cémo lo dividirian en parrafos.

CLAUSULAS

PRIMERA. EL VENDEDOR enajena y EL COMPRADOR adquiere el vehiculo automotor mate-
ria del presente contrato de compraventa en las condiciones en que se encuentra y bajo las
condiciones que se pactan. SEGUNDA. El precio acordado para la compraventa del vehiculo
materia del contrato que nos ocupa es de $25000.00 (veinticinco mil pesos 00/100 M. N.),
que pagari de contado y en una sola exhibicién. TERCERA. Sera obligacién del comprador
realizar, en un plazo no mayor a 30 dias habiles, los tramites correspondientes de cambio de
propietario del vehiculo.

2. Intercambien con sus compaiieros el texto que reescribieron y expliquenles lo
que consideraron para separar los parrafos.

3. Revisen los documentos de la pagina 114: ;qué recursos graficos pueden
observar en ellos?
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Sesiones
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Oraciones con sentido imperativo

Los contratos contienen obligaciones tanto para el comprador como para el
vendedor.

1. Observen el contrato de la mama de Cristina: ;cémo se indica la obligacién
de las personas involucradas? ;Qué formas verbales se usan con sentido
imperativo o de obligacién en el contrato?

2. Sefalen en este fragmento del contrato los verbos que expresan estas obli-
gaciones:

EL PRESTADOR DEL SERVICIO debera:
A) Cumplir con lo establecido en el presente contrato.
B) Llevar a cabo la prestacion del servicio en la fecha, el horario y

el lugar estipulados en la clausula segunda.
C) No hacer ningun cobro adicional a lo establecido en este contrato.

3. Encuentren en el contrato otros verbos que expresan una obligacion.
4. Comparen la manera en la que lo resolvieron otros equipos.

En los documentos legales se suelen usar verbos con sentido imperativo para
expresar una obligacién. Para hacer esto, las estrategias mas usuales son:

Uso de futuro. Por ejemplo: “El vendedor entregara el producto en la di-
reccion indicada”.

Uso de perifrasis formada por un verbo en presente o futuro de indicativo
mas un verbo auxiliar en infinitivo. Por ejemplo: “El primer pago se debe
hacer / debera hacer a la firma del contrato”; “El PRESTADOR se obliga a
pagar [...] por deficiencias...”.

5. En equipo, comenten y resuelvan lo siguiente:
a) ¢Qué estrategia se usé en los verbos que subrayaron en la actividad 2?
b) En su cuaderno, reescriban un ejemplo empleando la otra forma verbal que
tiene un sentido imperativo.

Fase 3: Utilidad y caracteristicas de los documentos
administrativos

Ademas de los documentos legales, también es importante aprender a reconocer
la utilidad y las caracteristicas de los documentos administrativos. ;En qué casos

han usado o visto que se emplean este tipo de documentos?

1. Lee el siguiente caso y responde lo que se solicita.

Después de la fiesta de aniversario, el papé de Cristina fue a devolver la camara. Cuando llegd a la tienda,
le explicaron que ese articulo no podia devolverse porque lo habia comprado en oferta, pero también le co-
mentaron que podian repararlo sin ningin costo. Aunque €] consideré que era injusta la medida, uno de los
vendedores le mostrd que asi estaba indicado en el recibo de compra. Ante esa condicion por escrito, no le
quedo otra opcién que aceptar la reparacién. Afortunadamente contaba con su recibo o ticket.
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a) ;Qué documento administrativo se menciona en el caso?
b) ¢;Cémo puede utilizarse para resolver el problema?

@“1

Nuestra lengua

La palabra ticket es de origen
inglés, que a su vez proviene del

francés étiquette. En México, esta

palabra esta aceptada y se utiliza
cotidianamente.

2. Comenta tus respuestas con otros comparieros. Discutan sobre
las posibles soluciones y tomen una decisién en grupo.

Los documentos administrativos, como los recibos y las facturas,
también presentan una estructura que es posible identificar.

3. En equipos, nombren las partes del recibo que le entregaron al papa de Cris-

tina cuando comprd la camara de video. Después, comenten qué tipo de
informacién proporciona cada unay para qué sirve que estén consignadas en

este tipo de documentos.
Electrovision (J i @@

R.F.C VCE190830CF8

Av. de la Independencia #1307, col. Centro, Oaxaca de Juarez,
Dax., C. P. 68000

CAMARA DE VIDEO SHOOT-2020

PRECIO NORMAT, 795000

DESCUENTO (10%) 799, 00— F

TOTAL 7181.00

Siete mil cientoc noventa y un pesos 00/100 M. N. £&— | Cantidad con letra |
EFECTIVO T151.00

Usted cuenta con 7 dias habiles para generar su factura. Ingrese a "

hitp//facturaslectronica.electrovision.com / | Condiciones de cambio

Electrovision le da 7 dias para cambios en equipo de cédmputo, video, fotografia y
audio por defecto de fabrica. Después de esta fecha, la garantia solo es vélida en el
centro de servicio.

No hay cambios ni devoluciones en equipos adquiridos con oferta.

COFPIA DE CLIENTE

1 700982

arard

ART. 1 TORRES ALCANTARA, MARTIN

FECHA: 12-00-20 «——1 HORA: 14 : 17 : 56 ¢&—— TRANS: 0438

OPERADOR: 86391 TERMINAL: 068 TIENDA: 8302
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Sesiones
gy10

Tipo de documento

4, Compartan sus resultados con otros equipos y, a partir de lo que hicieron,

formulen conclusiones en conjunto.

Los recibos son documentos que encontramos con mucha frecuencia, pues ge-
neralmente los emiten los comercios. Aungue no tienen una estructura Unica,
muestran un ordenamiento de la informacion mas o menos convencional que
permite identificarla con cierta facilidad.

Vean el audiovisual Documentos administrativos: ;por qué no debemos desecharlos
@.J inmediatamente? En él podran reconocer las situaciones en las que se usan estos
documentos y la importancia de guardarlos durante un tiempo.

Fase 4: Los documentos administrativos y legales

en mi comunidad

 Surkspader de
| Sericion Bisicos.

TR A 1 6

¢Para qué sirve?

¢ Qué datos lleva?

¢ Qué senalan los elementos
graficos?

¢ Como protege este
documento a quien compra o
vende bienes o servicios?

A
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TETAL b PACAR

Llegé el momento de que analicen los documentos
legales y administrativos que se usan en el lugar
donde viven.

Retinan los documentos legales y administra-
tivos que trajeron de tarea, y completen en
grupo un cuadro como el que aparece al final
de la pagina. Cépienlo en sus cuadernos para
agregar todos los tipos de documentos admi-
nistrativos y legales que identificaron.

En parejas o en equipos, reflexionen sobre la
importancia de contar con cada uno de ellos:
¢por qué son Utiles?, scudles se usan con mas
frecuencia?, ;qué otros se requieren y no es-
tan?, jqué estructura tienen? Escriban sus
respuestas para que las retomen en el siguien-
te apartado.




= Para terminar

Segun hayan trabajado, elaboren un triptico que promueva la im-
portancia de contar con documentos administrativos y legales en
la comunidad. En él, expliquen qué tipo de documentos legales y
administrativos existen, en qué casos o situaciones se usan y la im-
portancia de contar con ellos.

Evaluacion

%)
Nuestra lengua

Desde hace mucho tiempo, los
comercios han entregado recibos
de page impresos; sin embargo,
ahora es més frecuente que los
tickets y las facturas se generen
de forma electrénica. Ademds de
comprobar o respaldar la transac-
cidn, sirven parael pago o la
deduccién de impuestos.

Para valorar lo que han aprendido a lo largo de esta secuencia, hagan lo siguiente:

1. Recuperen las respuestas que dieron en la seccion *;Qué sabemos sobre los
documentos legales y administrativos?”, para que verifiquen qué tanto han

cambiado y qué tanto han aprendido del tema.

2. Pidan a otros comparieros que revisen el triptico que escribieron a partir de

estos criterios:

Criterio | Si No Cémo resolverlo

Incluye informacion sobre
documentos legales y
administrativos.

Describe la funcion de cada
uno.

Explica la utilidad de contar
con esos documentos.

Esta dirigido a la comunidad
donde viven.

a) Pidan a sus comparieros que les hagan sugerencias para mejorar el triptico.

3. Narren alguna situacion que conozcan en la que el uso adecuado de documen-

tos legales o administrativos haya beneficiado a su poseedor.
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Circulo de lectura

Grandes clasicos
de la literatura juvenil

Un dasico de la literatura es una obra que, a pesar del paso
del tiempo, continta siendo del gusto de los lectores de
cualquier lugar, cultura y época. Estas obras se caracterizan
pornarrar con gran profundidad, sensibilidad y maestria los
temas que nos interesan a los seres humanos, como el amor
la muerte, la soledad, Ia justicia, la envidia... Los siguiente;
son_fragmentos de algunas obras clasicas de Ia literatura ju-
venil que les recomendamos. Investiguen los datos de los
autoresy de las obras que les llamen la atencion.

Frankenstein o el moderno Prometeo

Mary W. Shelley (1797-1851)

Con una ansiedad casi rayana en la agonia, reuni a mi
alrededor los instrumentos capaces de infundir la chis-
Exa vital al ser inerte que yacfa ante mi. Era ya la una de

madrugada; la lluvia golpeaba triste contra los cris-
tales, y la vela estaba a punto de consumirse, cuando,
al parpadeo de la llama medio extinguida, vi abrirse
los ojos amarillentos y apagados de la criatura.

Narraciones extraordinarias. "La verdad
sobre el caso del sefior Valdemar”

Edgar Allan Poe (1B09-1849)

| —jiPor amor de Dios... pronto... pronto... higame dor-
mir... o despiérteme... pronto... despiérteme! jLe digo
‘ que estoy muerto!

Julio Verne (1828-1905 Perdi por completo la serenidad y, durante un mo-

) mento, me quedé sin saber qué hacer. Por fin, intenté

—Un buen inglés no se ch calmar otra vez al paciente, pero al fracasar, debido a

trata de una cosy ta seﬁ) aNCea nunca cuando se la total suspension de la voluntad, cambié el procedi-

—respondié Phileag 1;.0 Tmal ;Omn una apuesta miento y-luché con todas mis fuerzas para despertarlo.

10135 contra qui ., 857 Apuesto veinte m;j

¢ Yo doy Ia vuelts i 7 A i

La vueltg gf mundo en 80 digs

" B
Los tigres de Mompracem

Emilio Salgari (1862-1911)

‘Sélo quedaban doce hombres que, con los ojos extraviados y los labios espu-
meantes de rabia, apretaban con manos de tenazas las armas, atrincherados tras
los caddveres de sus compaiieros. Sandokdn lanzd su nave contra el barco ene-
migo. Fue un violentisimo encontronazo. Dos arpeos de abordaje se agarraron ’
a las escalillas del crucero. Entonces los trece piratas, sedientos de venganza,

aferrados a los postes y a los cables, se descolgaron sobre el puente antes de que

los ingleses, asombrados de tanta audacia, pensaran en rechazarlos. :
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El diablo de la botella

Robert Louis Stevenscn (1850-1894)

—Esta es la botella —dijo el hombre, y cuando Keawe se ri6, afadié—: ;No
me cree? Pruebe entonces usted mismo. Vea si la puede romper.

Asi que Keawe levant la botella y la lanz6 contra el piso hasta que se
cansé; pero saltaba como una pelota de caucho, y no se daftaba. _

—Esto es muy extrafio —dijo Keawe—. Porque al tacto y a la vista se diria
que la botella es de vidrio.

—De vidrio es —dijo el hombre susﬁrando mds amargamente que an-
tes—, pero su vidrio fue templado en las llamas del infierno.

Mujercitas

Louisa May Alcott {1332-1333}

i do
i ire; or, quiero decir, ¥ s€ estd enamoran
Epli%meﬁrﬁﬁﬁ ::ndos lgs sintomas; estd nerviosa y de mal

i i i un rin-
humor; no come, no puede dormir, y se sienta pensativa en
con. 1a sorprendi dicien

do "John”", tal como ta lo dices, y se puso
colorada como una amapola.

El sabueso de los Baskerville

Arthur Conan Doyle (1859-1930)

—Fl asesinato, Watson. Un asesinato refinado, a sangre fria y bien calcula-
do —respondié Holmes a media voz—. No me pida detalles. Mi red se esta
cerrando sobre él de un modo tan seguro como la suya estd tejida en torno
a Sir Henry; y, con la ayuda que usted me ha proporcionado, se encuentra
casi a mi merced. Solo nos amenaza un peligro, y es que él ataque antes que
nosotros estemos preparados para hacerlo.

Cronicas marcianas. "Fl contribuyente"

Ray Bradbury (1920-2012)

¢POr qué no podia ir a Marte? Los amenazs S mismo en Ohio? ¢éNo era un hqen ciudadano? Entonces,
sentxga comun querfan irse de la Tierra. Antes que g:sn;:rﬁl’ 'I:‘I-E;gdﬂau E?ﬁa q-:ena irse de la Tierra; todas las gentes con _

| queria estar en la Tierra en ese entonces, estallar una gran guerra atémica, y él no

b — P— e e e ————————

También les recomendamos:

= Cinco semanas en globoy Dos

afios de vacaciones, de Julio Formen equipos de tres o cuatro integrantes y seleccionen la obra

Verne (1828-1905). que leeran. Busquenla en la Biblioteca Escolar o en {bi_l:)!iotecas_c'ii- g
« £l llamado de la selva, de Jac gitales. Acuerden cuanto leeran y la fecha de su proxima reunion ff[ﬁg <.
: Ea:ﬁg{é}fﬂ?gil%m " | parainiciar su circulo de lectura. En Iaf primera sesion, mientras uno "i“j!;'
Saint-Exupé?y{1900-1944}_ lee en voz alta para todos, los c?ema!s seleccionen los fragn'.uentos
» El seror de las moscas, de que les parezcan importantes, divertidos, aterradores, emocionan-

William Golding (1911-1993). | tes o interesantes, pues los comentaran mas tarde con su grupo.




» Para empezar

Las historietas o cémics son una
forma de expresion artistica que
cuenta historias a través de dibu-
jos y texto escrito; aunque existen
creaciones originales, muchas de
ellas se basan en narraciones litera-
rias. De igual modo, la television y
el cine han tomado algunos perso-
najes de historietas y los han con-
vertido en héroes, como Batman,
Superman, los Guardianes de la
Galaxia y Los Cuatro Fantasticos.

1. Observen estos fragmentos
de historietas y conversen en
grupo: ;son héroes o villanos?,
ipor qué lo creen asi?

2. Ahora, lean el siguiente texto:

Desde los origenes del hombre, [...] el conjunto de mitos y leyendas propios de los pueblos encarna
los fenémenos fundamentales de la vida: el amor, 1a violendia, la muerte, el triunfo, el humor [...]. Es
interesante preguntarse: ;Cual es la mitologia de nuestra sociedad actual? ;De dénde surge y como se
mantiene viva? ;Quiénes son los héroes y villanos que bullen en el imaginario colectivo?

Muchos de ellos surgen, precisamente, de 1a historieta, adquiriendo una personalidad propia e iden-
tificable. Pueden ser descritos por cualquiera de nosotros: conocernos su apariencia, su personalidad,
su forma de vida y sus debilidades.

MariCarmen Gonzalez Videgaray, “La historieta como instrumento educative”,
en Diddctica de los medios de comunicaciin.

a) Mencionen algun personaije (real o ficticio) que en su opinién sea digno de
ser transformado en héroe o villano de una historieta, comenten por qué
pensaron en ese personaje y como escribirian una historieta que trate so-
bre él. Para responder, piensen en su vestimenta, sus acciones, su lenguaje
y sus aventuras.

~— . Para profundizar en el tema de las historietas, observen el audiovisual ; Con qué
O®)  propssitos se usa la historieta hoy en dia? En él veran ejemplos de historietas con
fines politicos, recreativos, educativos y literarios.



£Qué vamos a hacer?

En esta secuencia te proponemos realizar la adaptacion de una narra-
cion literaria a historieta. Para lograrlo, primero analizaras un cuento o
una novela y después decidiras cuales elementos conviene representar
por medio de dibujos y cuéles mediante los recursos graficos propios
de la historieta. Si bien llevaras a cabo este trabajo en un equipo de
tres integrantes, tendras la oportunidad de discutir cada paso con tu
maestro y tu grupo.

(betarea \)

Busca y revisa historietas en la biblioteca, en internet o en
tu cornunidad; por lo general se publican en revistas, perio-
dicos, libros, folletos, carteles, etcétera,

v,

£Qué sabemos sobre adaptar narraciones a historietas?

1. Para organizar tus conocimientos, responde estas preguntas:

a) ¢Qué pasos crees que haya que seguir para adaptar una obra
narrativa a una historieta?

b) ¢Qué elementos identificas en las vinetas de la pagina anterior
que te pueden servir para hacer una adaptacion como la que se
propone en esta secuencia?

c) ¢Como sabes qué dice cada personaje en una historieta?

= Manos a la obra

El proceso para adaptar una narracion a historieta

Dato interesante L

La primera tira cémica publicada
aparecid en un periodico
estadounidense a finales del siglo
x1x. Antes de esto, inicamente
existian los cartones (caricaturas

de un solo cuadro), cuyos fines
eran principalmente politicos. }

Glosario
Vifieta: cada uno de los cuadros
con dibujos y textos que

conforman una historieta.

OB

Para saber como hacer una adaptaciéon de este tipo, revisa con tu maestro y tu

grupo las siguientes fases del proceso de creacion:

Seleccionar una obra
narrativa para adaptarla
a una historieta.

Analizar la narracion
original.

Identificar como
se escribe el guion
de la historieta.

Identificar los recursos
graficos tipicos de una
historieta.

Analizar diversas
perspectivas visuales
y su efecto.

Identificar las partes
de la narradon.

Reflexionar acerca de
como cada vineta sintetiza
un momento de la accion.

Realizar y compartir
la historieta.
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Sesion
2

Sesign
3

Fase 1: Seleccionar una obra narrativa para adaptarla
a una historieta

- Trabajen en equipos de tres integrantes. Para iniciar el trabajo, es
o % g:jl necesario que elijan primero la obra literaria que adaptaran; pueden

Dato interesante hacerlo a partir del subgénero que mas les interese:

Franz Kafka nacid y murié en
Praga (1883-1924). A pesar de

; » Policiaco » Ciencia ficcidn
que su obra no fue conocida i i
s ek et = Misterio o terror * Realista
’ = Fantastico » Relatos tradicionales

considerado uno de los escritores
mas influyentes del siglo

xx. Otras de sus obras son También pueden seleccionar la novela que se trabaja en esta secuencia:
Carta al padre y El proceso. i La metamorfosis, de Franz Kafka, la cual narra la historia de un joven
: que un dia amanece transformado en un insecto. Si tienen acceso a

esta novela, ya sea impresa o digital, pueden leerla completa y hacer su
propia version de historieta.

En grupo, vean el audiovisual Novela gréfica: una nueva forma de literatura, para
@:} que conozcan obras famosas de este subgénero, el cual tiene sus origenes en la
historieta.

Fase 2: Analizar la narracién original

La adaptacion de una cbra literaria a una historieta consiste en presentar en
una serie de vifietas lo que antes estaba sélo en palabras. Para que el adaptador
(autor de la historieta) pueda hacer esto, primero requiere comprender la obra

narrativa a profundidad.

1. Lean el siguiente fragmento de la novela de Franz Kafka:

La metamorfosis

Una mafana, al despertar de un suefio intranquilo,
Gregor Samsa se encontro en la cama transfor-
mado en un insecto monstruoso. Estaba acostado
sobre la espalda, que era dura, como acorazada, y
levantando un poco la cabeza pudo ver su vientre
convexo, color pardo, dividido por unocs arcos rigi-
dos; la frazada habia resbalado sobre esa superficie
y apenas si una punta lo tapaba todavia. Sus patas
nurnerosas, de una delgadez lamentable en rela-
cién al volumen del cuerpo, se agitaban frente a
Sus 0jos.

“sQué me ha pasado?” penso. No era un suefio.
Su cuarto, un verdadero cuarto de hurnano, aun-
que a decir verdad m4s bien pequeho, conservaba
su aspecto habitual dentro de las cuatro paredes
de siempre. En una de ellas, encima de la mesa
donde se desplegaba el catidlogo de muestras de
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géneros (Gregor era viajante de comercio), se podia
ver como siempre el grabado que €l habia recor-
tado poco tiempo atras de una revista y al que le
habia hecho un marco dorado. Representaba una
dama sentada muy erguida, con sornbrero y boa
de piel, adelantando hacia el espectador un vo-
luminoso manguito de piel en el que desaparecia
todo el antebrazo.

La mirada de Gregor se volvid hacia la ventana,
y el mal tiempo lo entristecid; se oian las gotas de
lluvia golpeando en el cine del marco de la venta-
na. ";No sera mejor que duerma un rato mas y me
olvide de todas estas tonterias?”, penso. Pero seria
imposible, porgue tenia la costumbre de dormir
sobre el costado derecho, y en su estado actual no
conseguia ponerse en esa posicion. Por mucho que
se proyectara hacia la derecha con toda su fuerza,



siemnpre volvia a balancearse hasta recuperar la
posicion anterior, sobre la espalda. Ensayéd como
cien veces, cerrando los ojos para no ver esa agi-
tacion de las patitas, y sdlo se detuve cuando de
pronto sintié en el costado una pequefia punzada
de un dolor que nunca habia sentido antes. [.. ]

Volvid a la posicién de antes. “Es madrugar
tanto”, pensé, “lo que lo idiotiza a uno. El hombre
niecesita sus horas de suefio. Hay viajantes que se dan
una vida de mantenidas. A veces vuelvo al hotel a
media manana a anotar los pedidos, y ellos todavia
estan desayunando. Si yo hiclera una cosa asi, mi
patrén me despediria al instante. Lo cual podria no
ser tan malo para mi. Si no fuera por mis padres,
habria renunciado hace mucho; habria ido a ver al
director y le habria dicho lo que pienso. jApuesto a
gue se habria caido del escritorio! Es molesto ese
habito que tiene de sentarse sobre el escritorio y
dirigirse a uno desde lo alto, sobre todo porque,
como es duro de oido, hay que acercarse mucho
para hablarle. En fin, todavia hay esperanza; cuan-
do haya reunido el dinero para pagarle la deuda de
mis padres (podra llevarme otros cinco o seis afios),
lo haré. Entonces tendra que oirme. Pero ahora sera
mejor que me levante, mi tren sale a las cinco”. [...]

Mientras pensaba velozmente todo esto, sin de-
cidirse a salir de la cama (el despertador daba las
siete menos cuarto) hubo un golpecito discreto en
la puerta, que estaba junto ala cabecera dela cama.

—Gregor —era la madre—. Son las siete menos
cuarto. ;No tenias que salir temprano?

iEsa voz dulce! Gregor se sobresaltd al oirse
responder con una voz que era la suya de siempre,
pero en la que intervenia, irreprimible, como sur-
giendo del fondo, un gemido perturbador que sélo
en un primer momento permitia comprender sus
palabras, para distorsionarlas de inmediato en su
resonancia, a tal punto que uno temia haber oido
mal. Habia querido responder en extenso y expli-
carlo todo, pero dadas las circunstancias se limité
a decin:

—35i, si... Gracias, madre, ya me levanto.

[-..] Pero el breve didlogo habia advertido a los
demas miembros de la familia del hecho de que
Gregor, contra lo que ellos crefan, seguia en casa, y
pronto fue el padre el que vino a golpear a una de
las puertas laterales, no fuerte, pero con el puho:

—iGregor! Gregor! —grité—. ;Qué pasa? —Y

sin dar tiempo a responder, repitid en voz més
grave—; Gregor! ;Gregor!

En la puerta del otro lado, su hermana ya esta-
ba preguntando, con su vocecita quejosa:

—;Gregor, no estas bien? ;Necesitas algo?

—iYa voy! —respondid Gregor en ambas direc-
ciones, esforzdndose por pronunciar con el mayor
cuidado y haciendo una pausa entre una palabra
v otra para evitar un sonido sospechoso. El padre
volvid a su desayuno, pero la hermana susurré:

—Gregor, abreme, por favor.

Nada maés lejano a las intenciones de Gregorn:
por el contrario, se felicité del cauto habito, con-
traido en sus viajes, de cerrar a 1a noche con llave
todas las puertas, aun en su casa. [...]

—iGregor! —decia el padre, desde el cuarto de
la izquierda—, el sefior jefe ha venido a preguntar
por qué no tomaste el primer tren. No sabemos
qué contestarle. De todos modos, €l quiere hablar
personalmente contigo. Asi que por favor abre la
puerta. El sefior jefe tendra la amabilidad de no
fijarse en el desorden de tu cuarto.

—Buen dia, sefior Samsa —dijo el jefe en tono
amistoso.

—No se siente bien —le dijo 1a madre al jefe,
mientras el padre seguia hablando a través de la
puerta—. No estd bien, sefior, se lo puedo asegurar.
51 no por qué iba a perder el tren? ;Si ese mucha-
cho no piensa en otra cosa que en el trabajo! [.. ]

—Sefior Samsa —exclamo el jefe en voz mas
alta—, ;qué es lo que pasa? Se encierra en su
cuarto, responde con monosilabos, les provoca
graves preocupaciones a sus padres, totalmen-
te inutles, y ademnas, dicho sea de paso, falta a
sus deberes profesionales de un modo insélito. En
nombre de sus padres y del director le pido una
explicacién clara e inmediata. Debo confesarle
que estoy asormbrado. Lo tenia por una persona
tranquila y razonable y de pronto lo vec exhi-
bir estos extranos caprichos. De hecho, el sefior
director me sugirié esta mafiana una posible
explicacion de su ausencia, en relacién con el di-
nero de las cobranzas que hizo usted hace poco,
v le aseguro que yo le di practicamente mi pala-
bra de honor de que eso era imposible. Pero ahora,
viendo su increible obstinacién, no me siento para
nada inclinado a tomar su defensa.

Franz Kafka, La metamorfosis.
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2.

Yo piensoque...

En grupo, comenten acerca de lo si-
guiente: ;por qué creen que Gregor
Samsa se transformé en un insecto?,
¢como describirian un insecto cual-
quiera?, ;qué creen que Franz Kafka
haya tratado de comunicar al plan-
tear esta situacion tan especial de su
personaje?

Comenten en equipo las siguientes preguntas. Fundamen-

ten sus respuestas con partes especificas del texto:

a) ¢De qué trata este fragmento?, ;como describirian la vida
cotidiana de Gregor?, ¢cuales son sus preocupaciones?

b) ¢Cémo es la relacion entre Gregor y los otros personajes?;
si estuvieran en su lugar, ¢qué pensarian de ellos y como
comunicarian lo que necesitan?, ;jcreen que Gregor logre
comunicarles cémo se siente o sus necesidades?, ;por qué
lo consideran asi?

Para comenzar a tomar decisiones sobre el modo en el que
adaptaran una narracién en historieta, centren su atencion en
los personajes, en el espacio en el que suceden los he-
chos y en la atmésfera de la narracién.

Analizar los personajes

1.

Nombre y funcién del personaje

Lean de nuevo el fragmento de las paginas anteriores, iden-
tifiquen a todos los personajes que aparecen y completen el
siguiente cuadro en su cuaderno. Guiense por el ejemplo.

Caracteristicas

Grregor: protagonista

Joven, responsable, trabaja para pagar las deudas
de sus padres, se ha convertido en insecto...

Hermana: personaje secundario

il

- Eﬁi} 2. También en su cuaderno, dibujen a los personajes del fragmen-

Glosario

Boceto: proyeccién general y
esquematica de un retrato, una
pintura o una escultura que hace
el artista antes de comenzar la
obra.

= a2

to leido. Por lo pronto, sélo hagan bocetos y consideren:
a) Tener puntos de referencia graficos. Pueden partir de un

insecto para bocetar la apariencia del protagonista, o inspi-
rarse en rostros de personas que conozcan para dibujar a los
personajes; por ejemplo: ;a quién podria parecerse el jefe de
Gregor?, ;y su madre?



b) Comunicar las caracteristicas tanto fisicas como de carac-
ter del personaje. Traten de hacer el boceto del protagonista —
pensando no sélo en su aspecto fisico, sino también en sus ha-
bilidades y debilidades: ;qué expresarian la cara y el cuerpo de
Gregor ahora que es un insecto?

3. Una vez capturada la esencia de cada personaje, practiquen sus

dibujos tomando en cuenta lo siguiente:

a) Diferentes puntos de vista. Imaginen que los ven de frente,
de perfil, de cuerpo entero, pero siempre traten de mantener
SuUs rasgos esenciales.

b) Distintas expresiones. Dibujen el mismo personaje procu-
rando que refleje tristeza, felicidad, enojo, ternura, entre otras
emaociones.

Recuerden que estas caracteristicas deben mantenerse en sus dibujos
a lo largo de la historieta para que sea coherente.

Analizar el ambiente y la atmésfera

Otros aspectos a tener en cuenta son el ambiente y la at-
méosfera de la historia.

a) Para dibujar el escenario adecuado, primero hay que
estudiar cémo es fisicamente el espacio en el que se
mueven los personajes de la obra original (el cuarto,
la casa, etcétera), asi como la época en la que se
sitta la historia (esto determinara los decorados y
la vestimenta de los personajes). Tengan presente
que puede haber diferentes ambientes a medida que
avanza la historia.

b) A partir de la descripcién que existe en la obra narrati-
va, piensen en la atmésfera que se quiere comunicar:
puede tratarse de un espacio exterior (una selva) o
interior (una oficina). Por ejemplo, ¢cémo describirian
el cuarto de Gregor?, ;abierto, soleado, limpio, libre,
cerrado, ligubre, pequerio, triste, asfixiante?, squé
sensacion les genera el que haya dos puertas desde
donde su padre y su hermana le hablan por separado?

1. En equipo, completen el siguiente cuadro con sus re-
flexiones:

¢Ddénde sucede esta historia?

Ambiente

y atmasfera

;Qué atmasfera se quiers
comunicar?
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a) Dibujen el ambiente en el que sucede la historia de la obra
narrativa que eligieron adaptar a historieta.

Es importante que piensen y ensayen la ubicacion de los perso-
najes en relacién con el espacio que disefiaron. Por ejemplo, si
han dibujado la habitacion de Gregor Samsa, ¢dénde se ubicara
él en cada momento?, ;dénde estarian la cama y las puertas que
se describen en la obra original?, ;y la ventana?, ;el reloj? Dibu-
jen con un estilo que no les demande mucho tiempo al momento
de hacer la historieta.

b)

2. Conversen acerca de |los personajes y el ambiente:
a) ¢Qué elementos de la obra original les parece esencial sostener
en la historieta?, ;cuéles no?, ;por qué?

Sesién Fase 3: Identificar las partes de la narracién

4
Hasta este momento han trabajado con el anélisis de la obra narrati-
va desde distintos aspectos (tema, personajes, ambientes, atmosfera);
ahora analizaran las partes de la trama, de modo que puedan inter-
pretar la obra de manera general y puedan definir los episodios y las

vifietas de su historieta.

1. Lean este otro fragmento de La metamorfosis, en el que Gregor
enfrenta una nueva situacién adversa con su familia. Han pasado
varias semanas desde que se transformé en insecto, asi que sus pa-
dres y su hermana han tenido que hacerse cargo de los gastos de
la casa y, tras varios desencuentros, la salud y el animo de Gregor se
han deteriorado:

Para entonces, Gregor ya no comia practicamente
nada. Sélo cuando por casualidad pasaba juntoala
comida, mordia sin ganas un bocado, que tenia du-
rante horas en la boca y en general terminaba por
escupir. Al principio creia que era la pena de ver
el estado en que se encontraba su cuarto lo que
le habia quitado el apetito, pero no tardd en sacar
partido de los cambios. Se habian acostumbrado a
meter en su cuarto cosas que no podian ubicar en
otra parte de la casa, y ahora habia muchas por-
que habian tomado a tres caballeros como inquilinos
en uno de los dormitorios del departarnento. Estos tres
hombres, muy serios (los tres usaban barba, como
Gregor pudo observar un dia a través de una ren-
dija en la puerta) eran muy exigentes en el orden,
no sélo en el cuarto que ocupaban sino también
en el resto de la casa, y especialmente en la coci-
na, ahora que estaban instalados como pensionistas.

o

No soportaban el menor objeto inttil, v menos si
estaba sudio. [...]

[Una tarde] La hermana empezd a tocar [el
violin]; el padre y la madre, cada uno a un lado,
seguian con la mayoer atencién los movimientos de
sus manos. Atraido por la musica, Gregor se habia
arriesgado a avanzar un poco, ¥y asomé la cabeza
a la sala. No le sorprendia constatar que desde
hacia un tiempo tenia muy poca consideracion
con los demas, €l que tanto se habia enorgullecido
antes de su altruismo. Y shora habia méas motivos
gue nunca para no mostrarse, pues con el polvo que
habia en todas partes en su cuarto y que volaba
al menor movimiento, €l estaba cubierto de sucie-
dad; arrastraba hilos, pelos, restos de comida, en
el lomo y los costados; y en su actual indiferen-
cia ya no se ponia de espaldas varias veces por dia,
como antes, para limpiarse frotindose contra la



alfornbra. Y pese al estado en que se encontraba,
no tuvo el menor escripulo en asomarse Uun poco
sobre el piso inmaculado de la sala.

No es que nadie le prestara atencién. La fami-
lia estaba completamente absorta en el violin; los
pensionistas, en cambio, que al principic se colo-
caron, con las manos en los bolsillos, detras del
atril, demasiado cerca, tanto que podrian leer la
partitura, cosa que sin duda molestaba a la her
mana, no tardaron en retirarse hacia la ventana,
murmurando, con la cabeza inclinada, y ansio-
samente vigilados por el padre. En efecto, segin
parecia, sus esperanzas de escuchar una pie-
za especialmente hermosa o al menos divertida
habian sido defraudadas; ya estaban hartos del
concierto ¥ solo por cortesia permitian que se los
siguiera molestando. Lo que maés revelaba su im-
paciencia era el modo en que exhalaban hacia lo
alto el humo de sus cigarros, por 1a boca y la nariz
a la vez. |Y sin embargo la hermana tocaba tan
bien! Tenia el rostro ligeramente inclinado hacia
un lado, y los ojos tristes seguian con atencién la
partitura. Gregor avanzo un poco Imas en la sala,
bajando la cabeza a ras del piso con la esperanza
de que sus miradas se cruzaran. ;Era un animal,
para que la musica lo afectara de modo tan pro-
funde? Sentia como si le estuvieran mostrando el
camino hacia el alimento que tanto ansiaba sin
saber cual era. Estaba decidido a llegar hasta su
hermana y darle un tirdon de las faldas para suge-
rirle que fuera con el violin a su cuarto, pues aqui
nadie apreciaba su musica cormno lo haria €L [...]

—iSefior Samsa! —exclamo el pensionista del
medio dirigiéndose al padre y sefialande, sin una
palabra mas, a Gregor que avanzaba lentamente.
La musica ceso; el pensionista sonrid, asintio con
la cabeza mirando a sus amigos, y después volvio
a mirar a Gregor. El padre debid pensar que antes
que expulsar a Gregor debia de tranquilizar a los
pensionistas, aunque éstos no parecieran en lo
mas minimo alterados, al punto que se diria que
Gregor los divertia mas que €l violin. Se apresurd
hacia ellos y tratd, con los brazos abiertos en cruz,
de empujarlos hacia su cuarto, al tiempo que
con el cuerpo les impedia mirar a Gregor. En-
tonces ellos cormenzaron a enojarse un poco, sin
que pudiera saberse si se debia a la actitud del
padre o a que descubrian que, sin saberlo, ha-
bian tenido por vecino de cuarto a un ser como
Gregor. [...]

Los apuraba sin pausa, hasta que el sefior del
medio, cuando habian llegado al umbral del cuarto,
dio un golpe con €l pie que hizo sonar €l piso corno
un truene, y con eso logrd inmovilizar al padre.

—Ya mismo les hago saber —dijo con una
mano levantada, y buscando con la vista a la ma-
dre y la hermana— que dadas las condiciones
repugnantes que reinan en este departamento y
en esta familia —tras estas palabras escupid con
fuerza en el piso— me propongo dejar mi cuarto
inmediatamente. Por supuesto, no les pagaré nada
por los dias que llevo aqui, y todavia no sé si no
voy a presentar una demanda pidiendo indemnmni-
zacion, cosa que seria, créanme, muy facil de jus-
tificar —se calld y miré fijo delante de &i, como si
esperara algo. Y efectivarnente sus dos amigos no
tardarcn en hacerle eco:

—iNosotros también nos despedimos desde
eate instante! —Tras eato, el sefior del medio tomé
el picaporte y cerrd de un portazo.

El padre se tambaled hasta su silla y se de-
rrumbd en ella; parecia como si se acomodara
para su habitual siesta vespertina, salvo que las
violentas sacudidas desarticuladas de la cabeza
mostraban que estaba lejos de dormnir. Todo este
tiempo Gregor habia permanecido inmdovil don-
de lo habian visto los pensionistas. La decepcion
ante el fracaso de su plan, pero quizas también
la debilidad provocada por los largos ayunos, le
impedian moverse. Esperaba, temiéndola como
algo inevitable, una tormenta general contra €l
No lo sobresaltd ni siquiera el violin, que escapd
de las manos trémulas de la madre, resbalé por
sus pilernas y cayo al piso con un ruide resonante.

—Queridos padres —dijo la hermana, y a
modo de introduccién dio un fuerte golpe con la
mano en la mesa—, no podemos seguir asi. Us-
tedes quizéds no lo advierten, pero yo si. Frente a
este monstruc me niego a pronunciar el nombre
de mi hermano, asi que todo lo que diré es esto: de-
bemos tratar de librarnos de él. Hemos hecho
todo lo humanamente posible para cuidarlo y so-
portarlo, y no creo que nadie pueda hacemos el
menor reproche.

— Tiene toda la razén —dijo el padre para si
misme. La madre, que seguia sin poder respirar
bien, empezd a soltar unas toses huecas, con la
boca cublerta por la mano y una mirada loca en
los ojos. [...]

—35i él nos comprendiera... —empezd el padre
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en tono a medias interrogativo; pero la hermana, to-
davia llorando, hizo un enérgico gesto de negacion
con la manoe, indicando que en eso no habia siquie-
T3 gque pensar.

—351 nos comprendiera —repiti¢ el padre, ce-
rrando los ojos para empaparse de la conviccidén
de 1a hermana de que tal cosa era imposible—,
quizas podriamos llegar a un acuerdo con él. Pero
tal como son las cosas...

—iTiene que irse! —grité la hermana— Es la
tnica solucion, padre. S6lo debes tratar de sacarte
la idea de que es Gregor. Todo nuestro problerna
fue creer eso durante demasiado tiempo. ;Pero
cémo iba a ser Gregor? Sifuera €l, habria visto hace
mucho que es imposible que la gente comparta una
casa con un animal como é€l, y se habria marchado
por su propia iniciativa. No habriamos tenido mas
hermano, pero al menos habriamos podido seguir
viviendo y honrando su recuerdo. Mientras que
ahora el animal nos persigue, espanta a los pen-
sionistas, quiere apoderarse cbviamente de todo
el departamento y mandammos a dormir a la calle.

Yo pienso que...

iMiralo, padre! —grité de pronto— jAhi empieza
otra vez! [...]

“;¥ ahora?”, se pregunté Gregor mirando a su
alrededor en la oscuridad. No tardé en descubrir
que no podia moverse en absoluto. No le sorprendid;
hasta le parecia poco natural que hubiera podido
desplazarse hasta entonces sobre patitas tan del-
gadas. Por lo demas se sentia a gusto. Tenia dolores
en todo el cuerpo, pero le daba la impresién de
que se hacian mas y mas débiles, y pronto desa-
parecerian del todo. Ya casi no sentia la manzana
podrida en el lomno, ni €l 4rea inflamada alrededor,
cubierta de un polvo fino. Recordaba a su familia
Con ernocidn y amor. Su propia conviccién de que
€l debia desaparecer era mas firme todavia que la
de la hermana. Sigui6 en esta vaga ensofiacién sin
moverse hasta que el reloj de la iglesia dio las tres.
Vivio para ver todavia la primera claridad que se
formaba al otro lado de la ventana. Después, sin
quererlo €], su cabeza cayd, y de su narz surgid
débilmente su tltimo aliento.

Franz Kafka, La metamorfosis.

En una adaptacion a novela grafica de La metamorfosis, el artista Peter Kuper
dedico su obra “a los Gregor Samsa de este mundo”. Discutan en grupo lo
siguiente: ;quiénes creen que son los Gregor Samsa de este mundo?, ¢por qué
creen que se haya hecho esta dedicataria?

2. Para seguir con el disefio de su historieta, identifiquen la estructura de la obra
narrativa que eligieron adaptar.

a) Planteamiento. Son los datos de los personajes y de la historia que

permiten entender la accion. Escribanlo aqui:

N
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b) Conflicto del protagonista (o de los personajes principales). Es el
hecho en torno al que se desarrolla |a historia; puede tratarse de lo que
le ocurre, necesita o desea el protagonista, y generalmente alguien o algo lo
ocasiona o no permite que se cumpla. Escribanlo aqui:

~
\L
c) Peripecias y aventuras. Son los hechos por los que atraviesa el protago-
nista para alcanzar su deseo o para salir de su conflicto. Escribanlas aqui:
N
d) Desenlace. Es la culminacion de los hechos que le han dado sentido a la
historia. Escribanlo aqui:
—\

-

3. Compartan con otros equipos sus respuestas y reflexionen acerca de lo
siguiente:

Yo pienso que...

Se dice que La metamorfosis tiene una estructura no lineal, pues no inicia
con el planteamiento, como en las narraciones convencionales, Si es asi,
¢dénde comienza la historia de Gregor?, ¢en el conflicto, en las peripecias
o en el desenlace?, ;cuando y cémo se informa al lector de los asuntos del
planteamiento?
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Sesién Fase 4: Reflexionar acerca de como cada vifeta sintetiza

c

5 un momento de la accion

Durante el proceso de creacion de la historieta, es importante analizar con detalle
qué fragmentos del texto original se mantendran, cudles se representaran en ima-
genes y cudles seran descartados. Al adaptar |la narracién, te daras cuenta de que
es necesario resumir o sintetizar el texto.

1. Comparen el siguiente fragmento de La metamorfosis con la vifieta que lo
representa: ;jcomo se transforma el lenguaje escrito de la novela en una his-
torieta que combina textos e imagenes?

Una manana, al despertar 3 ity :
de un suefio intranquilo... Una mafiana, al despertar de un sueho intranquilo, Gregor

Samsa se encontré en la cama transformado en un insecto
monstruoso. Estaba acostado sobre la espalda, que era durs,
como acorazada, y levantando un poco la cabeza pudo ver su
vientre convexo, color pardo, dividido por unos arcos rigidos;
la frazada habia resbalado sobre esa superficie y apenas si
una punta lo tapaba todavia. Sus patas numerosas, de una
delgadez lamentable en relacién al volumen del cuerpo, se
agitaban frente a sus ojos.

“;Qué me ha pasado?” pensd. No era un sueno. Su cuar-
to, un verdadero cuarto de humano, aunque a decir verdad
mas bien pequetio, conservaba su aspecto habitual dentro de
las cuatro paredes de siempre. En una de ellas, encima de la
mesa donde se desplegaba el catdlogo de muestras de géneros
(Gregor era viajante de comercio), se podia ver como siempre
el grabado que €l habia recortado poco tiempo atras de una
revista y al que le habia hecho un marco dorado. Represen-
taba una dama sentada muy erguida, con sombrero y boa de
piel, adelantando hacia el espectador un voluminoso mangui-
to de piel en el que desaparecia todo el antebrazo.

La mirada de Gregor se volvié hacia la ventana, v el mal
tiempo lo entristecio.

Franz Kafka, La metamorfosis.

2. Discute con tus comparieros de equipo:
a) ¢Qué se representa en la vifieta?
b) ¢Cuéles son las partes gue se conservan para el narrador?, ;cuéles se re-
servan para los globos de pensamiento?, /por qué creen que esas partes se
conservaron en lugar de representarlas con dibujos?

Como ven, hacer una historieta es un trabajo que implica gran capacidad de
sintesis; sin ella, se corre el riesgo de mantener un exceso de texto y que en lugar
de crear una historieta resulte un mero resumen ilustrado de la obra narrativa.

En ocasiones, gran cantidad de texto se resume en una sola vifieta, como en
la que ustedes acaban de analizar, pero no siempre puede ser de ese modo.

3. Analicen el siguiente episodio y las vifietas que lo representan: ;qué parte del
texto se conserva?, ;cual se quita?, ;cual se reformula?



Penso6 que seria mejor
*;No serd mejor que duerma un rato mas y me olvide de todas estas ton- volver a dormir.

terias?”, pensd. Pero seria imposible, porque tenia la costumbre de dormir
sobre el costado derecho, v en su estado actual no conseguia ponerse en
esa posicién. Por mucho que se proyectara hacia la derecha con toda su
fuerza, siempre volvia a balancearse hasta recuperar la posicion anterior,
sobre 1a espalda. Ensayd como cien veces, cerrando los ojos para no ver
esa agitacién de las patitas, y solo se detuvo cuando de pronto sintié en
el costado una pequenia punzada de un dolor que nunca habia sentido

antes. [...] R Y

Volvié a la posicién de antes. “Es madrugar tanto”, pensé, “lo que lo
idiotiza a uno. El hombre necesita sus horas de suefio. Hay viajantes que
se dan una vida de mantenidas”.

tantc o que
lo idiotiza a

Franz Kafka, La metamorfosis.

a) ¢Por qué creen que en este caso el historietista multiplicé la
cantidad de vifietas en vez de resumirlas en una sola?

Glosario
Otra estrategia para sintetizar una serie de acciones en una vifieta Onomatopeya: palabra cuya
consiste en emplear onomatopeyas. Un ejemplo de esto es la vifie- = @scritura imita el sonido de
ta de la derecha; en ella, el personaje de Gregor sale de debajo de ~ 2duello que designa.

un sillén después de que su hermana le ha dejado la comida en la
habitacién.

4. Observen la vifieta y dialoguen acerca de qué accion representa cada
una de las onomatopeyas que ahi aparecen; ademas, describan como
perciben la forma en que cada una de estas acciones sucede y por qué.

Al decidir la cantidad de vifietas y su contenido, el historietista debe com-
prender, y luego comunicar, el efecto que el texto original pretende, y los
efectos que él mismo busca generar en sus lectores.

5. A partir de la estructura que identificaron en la narracién que adaptaran,
comiencen a determinar los episodios que contendra su historieta. Pueden
hacerlo proponiendo una cantidad aproximada de las vifietas que destina-
ran a cada parte (planteamiento, conflicto, peripecias y desenlace) en un
esguema comao éste:

Gregor en su habitacién se descubre transformado en insecto. Su familia

y su jefe se horrorizan — GSvifetas
Conflicto :
Gregor reflexiona sobre su vida.
Peripecias
o aventuras —_
Deseplace ——
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a) Observen que pueden variar el nimero de vifietas en funcién de las
necesidades de la narracion. Mas adelante tendran la oportunidad de
revisar y determinar la cantidad definitiva.

Sesi6n Fase 5: Analizar la voz narrativa y los dialogos para crear
6 un efecto en el lector de historietas

Otro aspecto a considerar cuando se crea una historieta es quién narra los he-
chos, asi como el efecto que esto tiene en la forma de contarlos.

1. Con el equipo que han estado trabajando, recuerden los tipos de narrador
que estudiaron en la secuencia 1. Posteriormente, lean las siguientes adapta-
ciones de un mismo fragmento de La metamorfosis, originalmente con narra-
dor omnisciente, a un narrador protagonista (texto adaptado 1)y a un narrador
testigo (texto adaptado 2); después, reflexionen acerca de qué diferencias per-
ciben y qué efecto se produce.

Tipo de narrador Ejemplo de La metamorfosis Otro ejemplo de La metamorifosis

Omnisciente, Est fuera Texto original

de |a historia y conoce

todos los detalles sobre "Una mafnana, al despertar de un
ella, incluso lo que suefio intranquilo, Gregor Samsa se
los personajes ven, encontrd en la cama transformado
sienten, piensan en un insecto monstruoso”.

o imaginan.

Texto adaptado 1
Protagonista. Participa

como personaje central “Una manana, al despertar de un

de la historia. suefio intranguilo, me encontré
transformado en un insecto
manstruoso”.

Testigo. Esté dentro de Texto adaptado 2

la historia y participa

en ella, pero no como “Una mafana, al asomarme

personaje principal, sino por la cerradura hacia el interior

como un observador. de tu habitacidn, te vi sobre tu

Hay informacién que cama, convertido en un insecto

conoce y otra monstrupso™.

que ignora.

2. Completen la ultima columna con otro fragmento de su eleccion de La me-
tamorfosis, haciendo las variaciones correspondientes para los narradores
testigo y protagonista.
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Al identificar tanto los diadlogos como el tipo de narrador empleado \

en la obra original, es posible planear como repartir el texto en la Yo pienso que..

historieta y qué marcas graficas pueden apoyarlo.
En grupo, imaginen una historie-

3. Diferencien, en el siguiente fragmento, la narracién y los didlogos. ta con narrador protagonista y
otra con narrador testigo: jqué
diferencias habria en el uso de

—Gregor —era la madre—. Son las siete menos cuarto. ;No tenias los globos y los recuadros na-

que salir temprano? IFE N0 rrativos? Usen las adaptadones
iEsa voz dulce! Gregor se sobresalto al oirse responﬂdel_' con una del ejercicio anterior para ejem-
voz que era la suya de siempre, pero en la que intervenia, irreprimi- i ; " Elabo
ble, como surgiendo del fondo, un gemido perturbador que solo en pli icaf E Saanacinnes, Babh-
un primer momento permitia comprender sus palabras, para distor- ren vinetas sencillas.
sionarlas de inmediato en su resonancia, a tal punto que uno temia
haber oido mal. Habia querido responder en extenso y explicarlo
todo, pero dadas las circunstancias se limité a decir:
—51, si... Gracias, madre, ya me levanto.

Franz Kafka, La metamorfosis.

a) ¢Como identifican los didlogos?, ; como saben quién habla en cada
momento?
b) ¢Qué tipo de narrador tiene: omnisciente, protagonista o testigo?

4. Ahora, sefialen en estas vifietas donde esta el recuadro narrativo,
dénde los didlogos, por qué los globos tienen formas distintas y qué
parte de la descripcion permite saberlo.

5. Para su historieta, consideren:
a) El tipo de narrador que presenta la obra original y el recurso
grafico que utilizaran al hacer la adaptacion.
b) Si cuenta con suficientes didlogos o necesitaran inventar algunos.

Fase 6: Identificar cdmo se escribe el guion Respondié con un
de la historieta gemido perturbador

Después de haber analizado todos los elementos de la obra narrativa, es mo-
mento de planificar vifieta por vifieta, describir el ambiente, cada escena, cada
didlogo, las partes del narrador, etcétera; de modo que obtengan como resul-
tado el guion de su historieta. Este guion sera el conjunto de instrucciones que
seguiran como ilustradores para desarrollar |a siguiente etapa del trabajo.

1. Analicen en grupo el ejemplo de guion de la siguiente pagina para que pue-
dan elaborar el suyo. No se preocupen si por lo pronto no reconocen alguin
elemento, se tratara a detalle mas adelante.

a) Comparen las semejanzas y las diferencias del guion a partir del texto ori-
ginal.

b) Hagan una primera exploracién sobre los aspectos que contiene el guion
y para qué sirve cada uno.
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Texto original

“Es madrugar tanto”, pensd, “lo que lo idiotiza a uno. El hombre necesita sus horas de suefio. Hay
viajantes que se dan una vida de mantenidas. A veces vuelvo al hotel a media mafiana a anotar los
pedidos, y ellos todavia estan desayunando. Si yo hiciera una cosa asi, mi patrén me despediria al
instante. Lo cual podria no ser tan male para mi. Si no fuera por mis padres, habria renunciado hace
mnucho; habria ido a ver al director y le habria dicho lo que pienso”.

Franz Kafka, La metamorfosis.

Guuion para realizar la historieta

La mefameorfosis
PAGINA I
Viketa 18-

Plano general lejano. Interior del cuarto de Giregor. Sigue en su cama acostado. En primer
plano se ve el muestrario de paios dentro de su valija puesta encima de la comoda, junto
con otros objetos de vigje. Al fondo hay un sillén y un relgj en la mesita de al lade.

Grregor (en globo de pensamiento): |evantarse fan temprano convierte a todo el mundo en
idiota. iL.a gente necesita dormir!

Viketa 19:

"Plano general (se ilustran hechos pasados que recuerda Giregor). Gregor sube las escaleras
del hotel, se le nota apresurado; al fondo estan dos viajantes desayunando huevos y café.
Ellos charlan animosamente.

Crregor a manera de narrador. Otros Viajantes viven como mantenidos. Por ejemplo, cuando
vuelvo al hotel para anotar las compras que me han hecho esa maiana, esos tipos estan ahi
sentados apenas desayunando. iSi yo intentara hacer eso, mijefe me despediria en el acto!

Vieta 20:

Plano medio. A la izquierda, el reloj. Grregor, tendido en su cama, muestra fres cuartas
parfes de su figura, al fondo se ve el retrato de sus padres, posicionado a la altura de su
estémago. £l los mira y piensa:

Grregor (en globo de pensamiento): Ahh, si no fuese por el problema de mis padres, lo habria
dejado hace tiempo.

PAGINA 12
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c) Escriban sobre el guion de la pagina anterior el nimero de elemento que
corresponda a cada parte.
Titulo
Numero de pagina
Nurmero de vifieta
Tipo de plano (primer plano, plano medio, planc general)
Descripcién de la vifieta
Narrador
Nombre del personaje del que se incorpora el didlogo
Tipo de globo (didlogo, pensamiento)
Contenido del globo de didlogo

Fase 7: Analizar diversas perspectivas visuales y su efecto

En la fase anterior se dijo que en los guiones de historieta debian indicarse los
diferentes planos. Es momento de analizar este aspecto a detalle.

1. Observen que estas vifietas de La
metamorfosis se dibujaron desde
distintos puntos de vista: alejado, a
media distancia y cercano. ¢Por qué
creen que se hicieron asi? ; Qué efec-

to se produce cuando algo se dibuja
alejado o cercano?

2. A partir de su analisis, contesten lo
siguiente: ;qué piensan que son los
planos?, ;qué efecto generan en

los lectores? Luego, completen sus

ideas con la siguiente informacién:

El plano en la historieta es la profun-
didad que se imprime en cada vifieta
para crear efectos que logren llamar
la atencién del lector sobre ciertos as-
pectos; por ejemplo, un plano detalle
consigue que la mirada se centre en
algo especifico, mientras que un plano
general lejano lo hace sobre todo un
escenario. Los diferentes tipos de pla-
nos se describen a continuacion.

(7S

\.‘)l-'.

%

LA

Sesion

=
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3. Relacionen cada descripcion con su ejemplo, segin corresponda:

——

Plano detalle. Destaca objetos, gestos,
expresiones importantes para la narracion.
Sélo se visualiza una parte de la escena o
del rostro.

e —

Primerisimo primer plano. Se usa para
destacar gestos, situaciones o acciones.
Suele verse el rostro completo.

Primer plano. Muestra expresiones,
sentimientos o didlogos de un personaje.
En éste aparece el rostro y algo de la parte
superior del cuerpo.

Medio plano. Se usa para mostrar una
expresion, sentimientos o didlogos en una
situacion o postura determinada. Aparece
la mitad superior del cuerpo.

Plano general. Muestra el espacio o la
escena donde transcurre la historia.

|

Plano general lejano. Muestra todo
un paisaje con lugares y escenas.




Como pueden ver, los diferentes planos transmiten el ambiente en las historietas
y les dan un ritmo variado, por eso se dice que potencian la narracion.

4. Piensen en el guion que van a elaborar para su historieta: ;qué planos han
considerado?, ¢qué efecto guieren producir con ellos?

Lo recomendable es que una pagina tenga vifietas con planos y tamafos variados,
esto dara riqueza visual a su historieta. ;Se imaginan lo monétona que seria
unicamente con planos generales? No se podrian enfocar los sentimientos ni las
acciones y, al contrario, si sélo hubiera primeros planos, no se podrian transmitir
ni el ambiente ni la atmésfera.

5. En equipo, comiencen con la elaboracién del guion de su historieta, segan el
formato de la pagina 142. Si eligieron adaptar una obra distinta a La meta-
morfosis, es momento de que se pongan al dia.

Evaluacion intermedia

1. Revisen sus avances de la adaptacién de una obra narrativa a historieta.
Después, identifiquen si cumplen con los siguientes aspectos para conti-
nuar el proceso.

Aspecto a revisar L si | No ‘ Cémo podemos mejorar

Seleccionamos la obra que adaptaremos a historieta
(puede ser La metamorfosis u otra).

Analizamos los personajes y el ambiente para
evaluar los aspectos que resulten esenciales
para la historieta.

Identificamos las partes de la narracion.

Reflexionamos sobre como cada vifieta sintetiza
un momento especifico de la accidn.

Analizamos la voz narrativa y los didlogos para crear
un efecto en el lector.

Analizamos diversas perspectivas visuales y su
efecto.

Elaboramos el guion para la historieta.
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Fase 8: Identificar los recursos graficos tipicos
de una historieta

En el guion que elaboraron, ya identificaron algunos recursos graficos y su signi-
ficado. Esta seccion los ayudara a organizar cada vifieta.

1. Observen estos elementos.

El epigrafe para la narracion ——=

Y.

Globos de dialogo

Globos de pensamiento

Dibujos

Calle que separa las vinetas ——

a) Revisen su guion y comprueben que tenga sefialados de forma clara los
tres primeros elementos. Hagan los ajustes que consideren necesarios so-

bre su guion.

Finalmente, vale la pena que piensen en la diagramacion de cada pagina; es dedir,
en como acomodaran cada una de las vifietas de la historieta; planear este orden es
importante para facilitar la lectura. En general, siguen la misma estructura que
la escritura: de izquierda a derecha y de arriba abajo, aunque hay variantes. En

1 — 2
3 4
5 — 6

estos ejemplos, las flechas indican el orden de la lectura:

1

U W ma

Antes de comenzar con los dibujos definitivos, pueden hacer diagramas simila-
res a los de arriba en los que sefialen la ubicacién de cada una de sus vifietas.
Consideren que cada pagina debe tener un nimero determinado de vifietas

Los grandes historietistas con un orden mas o menos similar, y que cada vifieta contendra una escena, un
suclen diagramar de personaje o un detalle, segiin hayan decidido, asi que calculen el espacio que

maneras muy creativas.
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® Para terminar Sesiones
Byg

Fase 9: Realizar y compartir la historieta

1. En equipo, revisen su guion: verifiquen que hayan incorporado todos los ele-
mentos sobre los que reflexionaron hasta ahora, distriblyanse el trabajo y
comiencen a dibujar.

a) Acuerden con sumaestro el tiempo del que disponen para terminar su historieta,

b) Establezcan en grupo cuando la presentaran.

¢) Antes de darla por terminada, intercambienla con otro equipo para que la
revise con base en los aspectos indicados en esta tabla:

Aspecto a revisar Si | No Cémo pueden mejorar

ZLa historieta conserva las partes esenciales del texto original?

;La historieta se entiende de principio a fin?

;Las vifietas incluyen, en su conjunto, una variedad de recursos:
globos, narraciones, dibujos?

¢La diagramacion del texto permite leer la historieta de manera
fluida?

¢Se utilizan adecuadamente los signos de puntuacién?
;La ortografia es correcta?

i Los dibujos y otros elementos permiten comunicar
el contenido del texto?

2. Dialoguen con el equipo que revisé su material y efecttien los ajustes gue con-
sideren necesarios.

Evaluacion Sesién
10

1. Retoma las respuestas que diste en el apartado “;Qué sabemos sobre adaptar
narraciones a historietas?"” (pagina 129) y modifica o mejora las que conside-
res que lo requieren.

2. Muestren al grupo la tabla donde sus compafieros valoraron (Fase 9) la histo-
rieta que hicieron en equipo.
a) A partir de esa tabla, expliquen qué aciertos tuvieron, a qué problemas se
enfrentaron y los ajustes que realizaron.
b) También expliquen los desafios de adaptar una obra narrativa a una histo-
rieta, en qué medida los resolvieron y qué harian diferente en una futura
ocasion.
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Lavaquits marnass & +

= SECCIONES

8. Analizar campanas oficiales

® Para empezar

En cualquier comunidad, sea urbana o rural, es frecuente encontrar situaciones
que afectan a su poblacién. Pueden ser problemas de salud (obesidad, influenza,

La vuquiiu marina es el cetdceo

mds pequeno en peligro

por Marina Rosales

09 de enero 2019 16:49 hs
La vaquita marina es el Unico mamifero
rmarino originario de México y es el ceta-
ceo mas pequeno del mundo que en la
actualidad se encuentra en grave peligro
de extincion. [...]

Habita principalmente en el Golfo
de California y se encuentra gravemente
amenazada, pues de acuerdo con datos
del Comité Internacional para la Recupe-

racion de la Vaquita (Cirva), la especie se
encuentra en estado critico de extincién

pues sélo quedan cerca de 30 ejemplares y, por su dificil reproduc-
cién gue es cada 2 afos, se calcula que para el 2022 esta especie
esté totalmente extinta.

Sus principales amenazas son las redes de pesca, degradacion
de su habitat y la pesca ilegal de pescados totoaba, que también
es una especie en peligro de extincién.

La recuperacién de esta especie en peligro de extincidn es una
prioridad para el gobierno de México, por lo que ha emprendido
un esfuerzo sin precedentes en el mundo para salvarla.

Marina Rosales, "La vaguita marina
es el cetdceo mas pequefio en peligre”, en La Verdad.

Yo pienso que...

tuberculosis), de tipo ambiental (deforesta-
cion, falta de agua, generacion de basura),
violacion a los derechos humanos (de las
mujeres, de los migrantes) o a los dere-
chos lingtiisticos de los pueblos indigenas
(la comunicacion en su lengua), etcétera.
Para combatir estas problematicas, las
instituciones publicas y los organismos no
gubernamentales desarrollan campafias
mediante las que buscan hacer consciente
a la poblacién sobre su participacién para
prevenir y solucionar dichos problemas.

1. Enforma individual, lee este fragmen-
to de una noticia; después comenta
en grupo las siguientes preguntas:

a) ¢Cual es el problema planteado en
el texto?, ;cuales son sus causas?

b) ¢Quiénes crees que son los afecta-
dos por el problema?

c) Para resolver el problema, ;qué
opinarias acerca de difundir una
campafia de informacién?, ;cual
seria el propdsito general de esa
campafia?, ;a quiénes estaria diri-
gida?, ;por qué medios se tendria
que difundir?

Hay quienes piensan que los problemas que afectan a la poblacién deben ser
solucionados exclusivamente por las autoridades, como parte de las funcio-
‘nes de las instituciones oficiales; por otro lado, hay quienes dicen que, para
su solucion, también es importante |a participacion ciudadana. Comenten en
grupo sus opiniones y discutan sobre cual es el papel de una campana con
relacién a la participacion ciudadana.

@

Vean el audiovisual La funcioén social de las camparias oficiales, el cual les ayu-
dard a comprender la importancia de este tipo de practica para los ciudadanos.




£Qué vamos a hacer?

En esta secuencia reflexionaran sobre la necesidad y la importancia de las campa-
fias que promueven temas de interés social. Para ello, recolectaran informacion
sobre las que llegan a su comunidad, identificaran su proposito, reconoceran las
diferencias entre campafias publicas y comerciales, e identificaran en qué medios
se difunden y los recursos que emplean para promover entre los destinatarios una
conducta determinada. Finalmente, escribiran un comentario sobre el efecto que
haya tenido alguna campana oficial en su comunidad.

¢Qué sabemos sobre las campaiias oficiales?

De manera individual, contesta lo siguiente para que identifiques lo que sabes
acerca de las campanas oficiales:

1. En tu opinioén, ;cudl de los siguien- P

tes sentidos crees que tendrad la

palabra campana en esta secuen-

cia didactica?

a) Periodo o duracién de las ope-
raciones militares que se realizan
fuera de los cuarteles.

b) Estructura portatil que se coloca
en el campo o al aire libre para
albergar a una o mas personas.

¢) Conjunto de actividades que
hace una persona o un grupo
de personas para alcanzar un
fin determinado en un plazo,
o hasta que se logre el objeti-
VO propuesto.

. Recuerda algunas campanas ofi-
ciales que hayas escuchado o visto
y responde en tu cuaderno:

a) ;Cual serd la funcién de las cam-
pafas sociales promovidas por
organismos oficiales?

b) ;Qué medios de comunicacion
se utilizan para difundir los men-
sajes de las campanas oficiales?

¢) ;Como son estos mensajes?,
;qué elementos visuales y del
lenguaje escrito utilizan?

d) ¢En qué crees que sean dis-
tintos los mensajes de estas
campanas comparados con los
de la publicidad comercial, y en
Qué crees que se parezcan?

(D-etarea U

Organicense en parejas o en equipos para que recopilen el conte-

nido de las campafias que analizaran en las siguientes sesiones.

a) Primero, tomen en cuenta que una campana se vale de distintos
medios de comunicacién (periddico, radio, television, internet,
lugares publicos, etcétera) y diversos formatos (carteles, tripti-
cos, audiovisuales, entre otros) para difundir sus mensajes.

b) Busquen campanas oficiales en lugares publicos: la calle,
el centro de salud, la clinica hospitalaria, los mercados, las
instituciones de gobierno, el edificio municipal, 1a biblicteca,
etcétera.

c) Si tienen oportunidad, también busquenlas en internet, en
las paginas web de las dependencias gubernamentales, por
ejemnplo: Secretaria de Medio Ambiente y Recursos Naturales
(Sernarnat), Comnision Federal de Electricidad (crE), Secretaria
de Salud, entre otras.

d) Sino les es posible obte-
ner carteles, tripticos o
descargar e imprimir los
textos de un periédico,
térmenles una fotografia
o copienlos a mano; si se
trata de un audio de la
radio o de un video de
la televisién o internet,
pueden grabarlos con
algin teléfono celular o
transcribirlos en su cua-
derno.

Cartel 1
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= Manos a la obra
Proceso para analizar camparias oficiales

En grupo, observen y comenten el siguiente esquema sobre los pasos que segui-
ran para analizar los mensajes de las campanas oficiales.

A I' - la By ( (! .
Analizar Iz funcidn social st s Escribir y compartir
de las campanas oficiales. - Sacterns e lag un comentario
: campafias oficiales. sobre las campanas.

)

Glosario
Persuadir: inducir,

| convencer o
conseguir que
alguien crea, piense
o0 haga algo.

Fase 1: Analizar la funcidn social de las campanias oficiales
Funcién social e importancia de este tipo de camparias

Cuando se presentan problemas que afectan a la poblacién o cuando se quie-
re prevenir posibles riesgos, los gobiernos y otros organismos crean estrategias
como las campanas para promover la colaboracion de los ciudadanos en su so-
lucién o posible prevencién.

1. Observa nuevamente el cartel 1y responde:

a) ¢Qué relacion tiene el cartel con la noticia que leiste en la pagina 148: “La
vaquita marina es el cetaceo mas pequefio en peligro”?

b) Sibien el tema general del cartel se refiere a la vaquita marina, ;qué aspecto
particular del problema aborda?

c) ¢Qué crees que se quiere comunicar con la frase "No mas redes”?, a quién
estara dirigido este mensaje?

d) ¢Qué efecto se espera lograr en los destinatarios con el cartel?, ;de qué
quiere persuadirlos?, ;qué acciones o actitudes deberian tener los desti-
natarios?

e) ¢Por qué la autoridad responsable de la campafia difundio este cartel en
internet?, ;en qué otro medio de comunicacion lo pondrias tU para que la
gente lo conozca?

2. Ahora revisa los siguientes carteles y completa este cuadro.

1

Andlisis de las campanas Campana del cartel 2 Campania del cartel 3

¢Qué problema busca solucionar?

¢Qué soluciones propone?

¢Qué acciones y actitudes busca

cambiar en las personas?

;Cédmo promueve los cambios?

¢Cual es su importancia?
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TILIZA

EL AGUA QUE CONSUMES

CUIOAR EL AGUA ES 00SA DE TOOES

3. Comparte tus respuestas con tus companeros. Si tienen diferencias, argu-
menten sus puntos de vista.

Guarda este analisis sobre la funcién social y la importancia de las campanas, ya
que te sera de utilidad para el comentario que escribiras al final de la secuencia.

Una campana involucra un conjunto de actividades que se realizan en un
periodo determinado para conseguir un fin. Las campafias oficiales o publicas
buscan dar soluciéon a alguna problematica de tipo social; con ellas se logra
informar y comunicar a la poblacion de la existencia de un problema, y tienen
la intencion de persuadirla para que participe en su solucién o prevencion
mediante un cambio de actitud.

Vean el audiovisual Efemplo de lenguaje audiovisual en camparas publicas, para
que conozcan mas sobre este tipo de recurso para difundir los mensajes de las
campanas oficiales.

Distincién entre campafia publica y campafia comercial

En los medios de comunicacién encontramos campanas oficiales o publicas
y campanas comerciales, ambas buscan persuadir o convencer a sus desti-
natarios de realizar algo (un cambio de conducta) con cierto propésito. Sin
embargo, es importante diferenciar qué tipo de cambio de conducta promue-
ven los mensajes de cada una.

Cartel 3
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1. De manera individual, lee y analiza los siguientes carteles; luego responde las
preguntas en equipo.

Cartel 4

.\ Usvato 2bolotas
vate 2 botellas
\

‘ i by 8 » de agua al dia,
x , 5 € 2 r otra bebida y te quita
. - Cartel

al precio de 1 =

a) ¢Cuaél es el tema de cada cartel?, ;en qué se parecen y en qué son distintos?

b) ¢Cual es el propésito de cada uno?

¢) ¢Cémo pueden distinguir un anuncio publicitario o comercial de uno que
pertenece a una campaia con fines sociales?

Las campanas publicas tienen como objetivo promover un cambio de actitud
para prevenir, crear conciencia y solucionar problemas que afectan a la sociedad,
mientras que la finalidad de las campanas comerciales es persuadir al publico
para que adguieran un bien o un servicio.

2. En equipo, comenten la variedad de campanas oficiales que han identificado
en su comunidad y cual es el propésito de cada una.

Guarden el analisis y los comentarios que hicieron sobre la distincién entre una cam-
-) pafia oficial y una comercial, ya que les seran de utilidad al final de la secuencia.

Medios en los que se difunden las campanias

Para que los mensajes de las campanas oficiales impacten a un mayor nimero de
personas, los organismos y las instituciones toman decisiones sobre los mejores
medios para hacerlo: radio, television, internet, carteles, etcétera, de acuerdo con
el publico al que van dirigidos.

Vean el audiovisual £l papel de los medios de comunicacién en las campanias ofi-
clales, para que conozcan las principales vias que se usan al difundir informaciéon
ala poblacion.




1. Observen la siguiente situacion y después comenten en equipo lo que se
indica.

Tﬁmign campesing, los recursos
forestales nos proporcionan productos
gue todos necesitamas, Cuando uses
el fuego en tus labores agricolas y
ganaderas, toma s precauciones
haciendo guarda-rayas. Aseglirate da
apagar los cerillos y fogatas que
ufilices, Colabora en el combate de
incendios forestales. Participa en las
brigadas y grupos valuntarios de tu
localidad. Acude a la Secretaria de

Wy Recursos Hidraulicos.

Secretaria de Agricultura y Recursos Hidraulicos, en Comerciales de gobierno en México (1989)
[video]. Disponible en https:/fwww.youtube.comfwatch v=UFGu-au8oal

a) ¢Quiénes consideran que son los destinatarios de esta campana?

b) ¢Qué problema trata y qué sugerencias se dan para evitarlo?

¢) ¢En gué medio de comunicacion se transmite el mensaje? ;Qué ocurriria
si este mensaje se difundiera Gnicamente por internet o sélo en el perio-
dico?, jcuales medios de comunicacién son idéneos para que la campania
llegue a sus destinatarios?

d) ¢De qué manera se modifica el contenido del mensaje cuando se transmi-
te por televisién o internet en lugar de un cartel?

El medio y el tipo de texto que se consideran mas eficaces para difundir los
mensajes se evallan y seleccionan con base en el propésito de las campanias y
el contexto de los destinatarios (por ejemplo, si viven en el campo o la ciudad y si
tienen acceso o no a un medio de comunicacion).

2. En equipo, imaginen que son los promotores de una campafa en la que
deben difundir el siguiente mensaje. Examinen el contenido y respondan las
preguntas de abajo.

a) ¢Cual seria el propésito de la campana?, ;quiénes serian los destinatarios?
b) ¢En qué medio de comunicacién y en qué formato lo presentarian para
que fuera efectivo y logre un gran impacto?, ;por qué?

3. Comenten y sostengan con argumentos las respuestas que dieron a la acti-
vidad anterior. También discutan lo siguiente: ;cual es la razén por la que los
mensajes de las campanas se difunden en distintos medios?
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Utilicen el recurso informéatico Juego con recursos retéricos en camparias ofidales,
para que elijan distintos recursos retéricos en mensajes de camparnas oficiales y
observen sus efectos.

Tomen notas sobre el analisis que realizaron acerca de los medios en los que
se difunden las campanas oficiales, ya que les seran de utilidad para escribir su
comentario final.

Fase 2: Analizar las caracteristicas de las campanas oficiales
El lenguaje persuasivo de las campanias

Las campanas oficiales tienen el propésito de persuadir, es decir, tratan de con-
vencer o dar informacion a las personas para que piensen o actien de un modo
determinado; para lograr este fin emplean distintos recursos.

1. De manera individual, revisa los siguientes carteles. Al terminar, comenta con
tu grupo lo siguiente:
a) Qué temas tratan.
b) Qué propésito persiguen (para qué estan hechos).
c) A quiénes estan dirigidos.
d) Cual les parece que logra de mejor manera su propésito y por qué.

cartel 7




Cartel 8

cartel9

~Q
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cartel 11
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2. Ahora, discutan en grupo lo si-
guiente:

a) ¢Cudles de estos carteles pro-
porcionan datos o informacion
para convencer o persuadir a
quien lee el mensaje?

b) ¢Cuéles carteles recurren a los
sentimientos o las emociones
del lector para persuadirlo?

c) ¢En cudles carteles se usan
ambos recursos?

3. Revisen de nuevo todos los carte-
les de esta secuencia y anoten en
la dltima columna de esta tabla
otro ejemplo en el que se utilice el
recurso persuasivo que se indica.

~purifica
¢Y ti ya tomaste agua hoy?

T T R P L i i Py el 3 BEANTHPS

Recursos persuasivos de las g

Dar informacién objetiva. Se proporcionan = Cartel Z: "Al reutilizar el agua de la
datos, ventajas, propiedades y explicaciones | lavadera para lavar banquetas y patios
sobre el tema, el problema o el asunto. ahorras alrededor de F0 lifros™

Convencer apelando (o recurrir a

sentimientos y emociones). Se presentan

imagenes o texto escrito para conmover e Cartel b: "Porte en mi piel”
influir en las emociones y los sentimientos de

los destinatarios de las campanas.

Yo plenso que...

Hay quienes creen que la mejor forma de persuadir es usar recursos que
influyan en las emociones, otros dicen que es mejor proporcionar sélo infor-
macion objetiva. Comenten en grupo su opinion al respecto y expongan sus
razones. Entre todos, reflexionen sobre lo siguiente: ;¢ por qué esto resulta de
utilidad para interpretar de mejor forma las campanias oficiales?

P Vean el audiovisual La persuasién en la vida cotidiana y su uso en las camparias,
ﬁ{@:} para que revisen diversas situaciones de la vida cotidiana en las que se usa esta
- habilidad.

Uso de lenguaje figurado, rimas y lemas en las camparias

El lenguaje figurado, las rimas y los lemas son elementos de los que se valen las
campafias para influir en sus destinatarios.
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1. Para recordar qué son las rimas y el lenguaje figurado, lee el siguiente poema
del escritor mexicano José Juan Tablada y después contesta lo que se pide:

Sandia

Del verano, roja y fria
carcajada,

rebanada

de sandia.

José Juan Tablada, " Sandia”.

a) Al observar las Ultimas silabas de cada verso, ; cuales riman?
b) Seglin el poema, ¢a qué se parece la sandia?
¢) ¢Qué recurso del lenguaje figurado identificas en el poema?

2. Compara y argumenta tus respuestas con tus comparieros.

Asi como en la poesia es comun el uso del lenguaje figurado y de la rima, de igual
modo se utilizan estos recursos en las camparias comerciales y en las oficiales para
persuadir a los destinatarios. Sin embargo, en las campanas también es comun el
uso de lemas. Un lema es una idea que se expresa en una frase corta y que guia
o norma el comportamiento de alguien, por ejemplo: *jla salud esta en tus ma-
nos!” y, al mismo tiempo, sintetiza el propésito general de la campana.

3. Revisa una vez mas todos los carteles de esta secuencia y anota en la dltima
columna de la siguiente tabla otro ejemplo de cartel en el que se utilice el
lenguaje figurado (metafora), la rima o el lema.

Recursos de las campanas ‘ Ejemplo 1 ‘ Ejemplo 2

Metafora textual. Consiste en expresar un término  Cartel 3: "El fuege hace
con otro para establecer una relacion de semejanza. | cenizas tus suefios”

Metéafora visual. Consiste en el uso de imégenes | Carfel 7: Se simula que los

para expresar ideas en sentido figurado que humanos y la naturaleza se
guardan cierta relacién entre ellas. dan la mare.
Rima. Surge cuando las palabras tienen un Cartel 9: °C widete,

sonido final semejante; esto permite dar ritmo y

P ; muévete”
musicalidad a las expresiones.

Lema. Son frases cortas que identifican a todos los
anuncios o mensajes de una misma campana y, por
lo general, comunican su aspecto mas relevante.

Cartel 2: "Cuidar el agua es
cosa de tod@s".

Guarda y recupera tus notas, lo que has contestado en las tablas y todo el analisis (i
que has hecho sobre los recursos persuasivos de las campanas, pues los utilizaras  \.
mas adelante.
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Evaluacion intermedia

Haz un alto para que revises y reflexiones sobre lo que has aprendido hasta el
momento acerca de las campanas oficiales.

1. Con base en la informacion de la camparia que recolectaste de tarea, elabora
una tabla como ésta y registra los datos que se solicitan.

Nombre de la campaiia

Propoésito

Aspecto o problema que busca solucionar
Organismo que difunde la campana
Destinatarios

Medio de comunicacién por el que se difunde
Formato del mensaje

Recursos | Informacién objetiva

persuasivos |

i Convencer apelando a los
utilizados

sentimientos

Metafora textual

Metafora visual

Recursos

utilizados Rima

Lema

2. Reflexiona sobre los datos que registraste en la tabla anterior y contesta lo
siguiente:
a) ¢Cuadles de los recursos resultan mas tiles para convencer?
b) ¢Cuales para recordar facilmente los mensajes?

3. Comparte tu trabajo con tus compafrieros.

@ El lenguaje audiovisual de las camparnas

grdsia:m?sual: T R e Como ya revisaron, los mensajes de las campanas oficiales se difun-
que conjunta, de forma den en distintos medios de comunicacion y en diversos formatos,
simultinea, recursos auditivos uno de ellos es el audiovisual.
(sonidos como la voz o la

| musica) y visuales (imagenes). Los mensajes audiovisuales, y los que utilizan solamente el audio

Generalmente se usaenla
elaboracién de material didactico
o informativo.

(como los anuncios radiofénicos), suelen ser breves, llamativos, mu-
sicales, y tienen rima, a fin de que el auditorio se familiarice y los
recuerde con facilidad.

1. En grupo, lean el siguiente texto que ha sido transcrito de una parte de un
audiovisual que pertenece a la campafia “Chécate, midete, muévete”. Si les
es posible, véanlo en internet. Después, comenten lo que se pide.

p—



jﬂ Con misica de fondo dutante todo el anuncio, Las frases se dicen con ritwo y de foma musical

Audio

Pescripcién del video

] e M Ly s Un padre y uha madre revisan el exceso de peso que tienen en la cinfura mientras fealizan labores

domésticas; su hija es participe de esta observacion.

Tl primer pase es ira fu elinica.

Chécate, midete, muévete. Elhjo y la hija juegan a las escondidas.
Micete! El padre compra heladeos a sus hijos v decide al final pedir mencs para él, haciende caso a la
i
peticidh de su hija.
Midete! Bajale a las grasas, al Lia mama se esta sinviendo bocadillos de mas y, ante un geste de su hija, retira un poco.

aziicary ala sal.

a) ¢Cuadl es el propésito de este audiovisual?

£l hijp guarda en su lonchera dos donas para llevar a la escuela, pero su hemmana ¥ su mamd se
Chécate, midete, muévete. las quitan ¥, en su lugar, coloean fruta.

Instituto Mexicano del Sequro Social, Chécate, midete y muévete [video]. Disponible en

https:fwwayoutube .comfwatch Pv=DXdYGHwIrho

b) ¢Qué recursos del lenguaje emplea para persuadir?
) ¢Creen que logre persuadir mas en comparacion con los carteles o un men-

saje en la radio?, ;por qué?

2. De manera individual, sefiala con una v cuales medios de comunicacion uti-
lizan los siguientes recursos y cuales son sus ventajas:

Medio de comunicacion

Recursos
Imagen fija
Relacién texto-imagen
Sonido
Color

Efectos espaciales
Relacién texto-imagen-sonido
Movimiento
Sucesidn de imagenes

Ventajas
Llega a un mayor nimero de destinatarios
Se difunde con gran rapidez

Se puede ver las veces que se desee

3. Comparte tu trabajo con tus comparieros y

concluyan:

a) ¢Cuales son los recursos persuasivos que

comparten ambos formatos?

b) ;Cudles son exclusivos de los audiovisuales?
c) ¢Cuales son exclusivos de los carteles?

Guarden las notas que tomaron al analizar los recursos que utilizan los medios O.

Audiovisual

Yo pienso que...

Hay quienes piensan que la mejor forma de per
suadir es a través de los medios audiovisuales, otros
creen que medios impresos como el cartel son una
mejor opcion, ;qué postura tomarian ustedes?

de comunicacion, a fin de que los recuperen en la escritura de su comentario.
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Sesiones Fase 3: Escribir y compartir un comentario sobre las campanas
By9
Analizar el efecto de las camparias en la poblacién

Seguramente ya habran identificado algunas campanas a partir de las que anali-
zaron en esta secuencia, ;se han preguntado cudl ha sido el impacto que éstas
han tenido en su comunidad? Lo que buscan las campanias oficiales es causar un
impacto y un efecto benéfico para la poblacién, por ello es importante analizar si
estos objetivos se logran, hasta qué punto y las razones de que asi sea.

1. Recuperen las camparias que analizaron de su comunidad y elijan una de ellas.
También pueden tomar como ejemplo alguno de los carteles de las campanias
que aqui les presentamos. Conversen con sus comparieros a partir de

- [n_j las siguientes preguntas, para que identifiquen el efecto o impacto
,'3"1)335 interesante =" que las campanias lograron en la poblacién:
~ México es un ejemplo mundial a) ¢En qué medio se difunde la campana?
en vacunacién gracias a las b) ¢Qué recursos persuasivos emplea para convencer: da informa-
Semanas Nacionales de Salud cion objetiva o apela a sentimientos y emociones?, iqué tan
(tres campanas cada aro), con efectiva creen que sea la forma en que usa estos recursos?, ;por
las que logra una cobertura de qué?
inmunizacién mayor a 90% en c) ¢Qué recursos utiliza esta campafa: lenguaje figurado, rima,
la poblacién menor de cinco lema?

afios. Con ello se salvan millones i s gk .
d) ¢A quién esta dirigida?, ;consideran que toma en cuenta al des-

de vidas. Consulta los datos s e e ‘o
an https:.” .gob.mxfsaiudf INatano ael mensajes, /por que ) .
e) ¢Creen que las personas se convenzan con esta campafia? ; Qué

prensa/mexico-es-ejemplo-en- 7 P ;
g it ‘ recursos pueden influir para convencerlas?, ¢cuéles harian falta?

Hay quienes piensan que las campafias son el recurso
Semana Nacional de Salud mas eficaz para lograr cambios de actitud en beneficio
TercEfdad ig‘:lnl 4 de oclubre de la comunidad, otros piensan que estos cambios no

s6lo dependen de ellas.
EL

2. En grupo, lean los siguientes fragmentos periodis-
ticos y discutan a partir de las preguntas que estan
después de ellos.

ICIA CEMPANA CONTRA LA
g]‘.’-Esml!D A NIVEL NACIONAL

v e ruev Ingreso & 1a primana b vacuna
L5 mpadn a de 11 afos la primera dosis de In
s (VPHL

mi(ﬂ!ﬂlﬂiﬂl\ﬂ'w

Aplcaremoes o m’ms § nifos e &
Triple Viral (SRP), y & nifias de

Las vacunas son gratuitas

Unidad de Salud. lm“cml’ IEN' :
B mﬁnmonﬁomrmmmﬁm

Meritras bl bos quieres, las vacunas los protogen

ﬂﬂ#
SALUD - —

1160 )




~ ENTREVISTA SOBRE
' CAMPANA CONTRA LA
. OBESIDAD

| » .

IJ'! Entrevistador: ;Qué opinausted sobre la

' campana contra la obesidad que acaba de

| iniciar?

.~ Madre de familia: Me parece muy bien,
~ peroyo aqui no puedo evitar que mis hijos
} tomen refresco porque no contamos con
' agua potable.

— (X

Giuddad da México, 28... +

— SECCIONES NOTICIAS () QftO

Ciudad de México, 28 de septiembre (EnLaLinea). — Tras el anuncio dado por las autoridades federales de imponer un
impuesto especial a las bebidas azucaradas y a los refrescos, las empresas de este ramo iniciaron una campana para
difundir y argumentar que quienes resultaran mas afectados con esta nueva disposicion seran los pequefios comer-
clantes duenos de establecimientos modestos. Directivos y empresarios de la industria refresquera han comenzado
su campana con la difusién de mensajes en los que aseguran que no hay evidencia de que un impuesto de este tipo
ayude realmente a que disminuya la obesidad.

a) ¢Cual es la situacion que prevalece en el tema de la obesidad?

b) ;Cuales son las condiciones que dificultan lograr el propésito de la
campana?

¢) ¢Qué propondrias, ademas de la campana, para obtener mejores
resultados?

Tomen notas sobre lo que presentan las campafas y su efecto en la poblacién; (’fi
consérvenlas para la escritura de su comentario. . _)

= Para terminar

Escribir y compartir el comentario

En este momento ya cuentan con toda la informacién necesaria para escribir su
comentario.

1. En grupo, lean el siguiente ejemplo y después lleven a cabo lo que se pide.

{161




A. Titulo

_ COMENTARIO SOBRE LA CAMPANA

B. Introduccién:
presentacion
de la campana

C. Analisis de la
campana

D. El efecto de la
campana

E. Conclusién

162

“CHECATE, MIPETE, MUEVETE”

\ia campaha oficial denominada "Chécate, midete, muévete” es una de las acciones
desarrolladas por una institucién publica de salud con el fin de crear conciencia en
la sociedad y promover cambios en los habitos de alimentacion y actividad fisica para
evitar la obesidad y el sobrepeso.

Mi andlisis
Esta campaha se difunde en diversos medios de comunicacion: prensa, radio,
television, lugares publicos e internet. Se trata de una campaia cuyo destinatario
es el publico en general. En los mensajes que analizamos, encontramos que como
fecurso persuasivo se brinda informacién objetiva: se dan muchas orientaciones,
cohsejos e indicaciones a las personas para saber cémo resolver o prevenir el pro-
blema. Por ejemplo, en el audiovisual que analizamos, tanto en el audio como en
las imagenes, se sugieren diversas acciones para modificar la conducta: “El primer
paso es i a tu clinica” o "Béjale a las grasas, al azicar y a la sal”. También se uti-
lizan los siguientes recursos: un lema que tiene rima y que, acompahado de ritmo
y musica, es facil de recordar. "Chécate, midete, muévete”. Este audiovisual se
transmitié muchas veces en la felevision y todos lo identificamos muy bien, por ello
tiehe un drah impacto endre la poblacién

En nuestra opinién, en esta campaia se usah recursos persuasivos muy efica-
ces porque hos gulan sobre lo que debemos hacer para tener mejor salud, ademas
de que el lema es muy contagiose y divertide.

Efectos en la poblacién

En cuanto al efecto de la campaiia en la poblacién, hicimos algunas entrevistas
a familiares y amigos, y también aportamos nuestras propias observaciones e inda-
gaciones en hoticias sobre el tema. Tl resultado es que las personas estan nucho
més informadas y conscientes sobre el problema de la obesidad, manifiestan que
la campaiia les parece muy buena y que saben acerca de la importancia de cambiar
y mejorar sus habitos, pero confiesan que no estan haciendo todo lo que esta a su
alcance para mejorar su calidad de vida, ya que en gran medida siguen consumiendo
alimentos chatarray no hacen ejercicio; piensan que les serfa de mucha utilidad obte-
ner mas informacién de como alimentarse de forma saludable. También comentaron
que identifican muy bien esta campaia por el lema que utiliza.

Conclusiones

Nuestra opinién es que sl se perciben logros de la campaia porque las personas estan
mas sensibilizadas y conscientes del problema de la obesidad, y saben que deben
modificar sus habitos. En conclusién, pensamos que esta campaia logré persuadir a
las personas para que cuiden su salud, pero se requieren mas acciones y mas partici-
pacion de la ciudadania para erradicar el problema.



2. Escriban su comentario en equipo, éste no debe
ser mayor a dos cuartillas y tiene que incluir los
mismos elementos que el ejemplo que acaban
de revisar.

3. Intercambien su comentario con otro equipo
y, de manera respetuosa, hagan sugerendas
de mejora: revisen que el texto cumpla con los
apartados del ejemplo y que las ideas sean cla-
ras y coherentes.

4. Una vez corregido el texto, pasenlo en limpio:
asegurense de que incluya titulo y subtitulos, y
que esté organizado en parrafos.

5. Presenteny compartan su comentario con su grupo; después, lleguen a con-
clusiones sobre lo siguiente:
a) ¢Cual es la funcién y la importancia de las camparnias oficiales?
b) ¢Qué tan facilmente pueden distinguir estas campanias de las comerciales?
¢) ¢Qué recursos persuasivos llamaron mas su atencién?, ;por qué?
d) ¢De qué aspectos creen que dependa la eficacia de las campanias?,
i por qué?

Evaluacion
Para evaluar lo que has aprendido en esta secuencia, sigue estos pasos:

1. De manera individual, recupera tus respuestas a las preguntas del apartado
"¢ Qué sabemos sobre las camparnias oficiales?” (pagina 149) y revisa como
puedes completarlas o reformularlas para que valores lo que aprendiste sobre
la funcién y la importancia de las camparias oficiales.

a) En particular, compara lo que aprendiste sobre lo siguiente: ;cual es la fun-
cién de las campanias publicas u oficiales?, ;por qué son importantes?, jen
gué medios de comunicacion se difunden?

2. Revisa con un compariero algunas de las campafias de su comunidad y reali-

cen lo que se indica:

a) Expliguen en gué consisten los siguientes recursos persuasivos y sefialen
algunos ejemplos extraidos de las campafias que investigaron:
» Dar informacion objetiva.
« Convencer apelando a sentimientos y emociones.

b) Expliqguen en qué consisten recursos como el lema, la rima y el lenguaje
figurado, y sefialen algunos ejemplos en las campanas que investigaron.

3. Dialoguen sobre su participacion en todo el trabajo realizado:
a) ¢Coémo se involucraron en las tareas de andlisis de las campafas y de
redaccion del comentario?
b) ¢Se enfrentaron a desacuerdos o problemas durante el proceso?, ;cuales
fueron y cémo los solucionaron?

Sesion
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Cémo compartir obras clasicas
de la literatura juvenil

Para este momento, cada equipo ya habra avanzado
en la lectura de una obra clasica y habra seleccionado
fragmentos de su agrado; por lo tanto, ahora conviene
compartir sus comentarios, impresiones y reflexiones.

Organizacion

1. En equipo, seleccionen el fragmento que presentaran ante su grupo y decidan como llevaran a
cabo su lectura en voz alta (por medio de un representante o por turnos) y cuales seran los comen-
tarios que compartiran. Para enriquecer su presentacion, investiguen el contexto cultural, social,
politico e historico en el gue vivic el autor (pais, época, etcétera), asi como el de la obra.

2. P6nganse de acuerdo con los demas equipos y establezcan un calendario de presentaciones.

3. El dia de las presentaciones, el grupoc debera acomodarse en circulo para facilitar el dialogo y el
intercambio de impresiones El maestro fungira como moderador, es decir, organizara el trabajo
y hara una lista con el orden de participacion de cada equipo, segtn hayan levantado la mano. El
resto del grupo enriquecera la participacion con sus reflexiones acerca del fragmento gue |leyeron
sus compafieros.

Desarrollo de las sesiones de lectura
. Les recomendamos seguir estos pasos para llevar a cabo su presentacion:

1. Presentar la obra

En esta primera presentacion, cada equipo debera men-
cionar el tlulo de la obra seleccionada, explicar por
=2 queé la eligieron, decir brevemente quién es el autor,
) proporcionar algunos datos biogréficos importan-
tes, en qué contexto vivio, etcétera. Esto permitira
comprender mejor la obra y el lenguaje utilizado
en ella. Ademas, es recomendable gue mencionen
a qué movimiento literario pertenece la obray a
gué momento corresponde dentro de la trayec-
toria del autor. En las sesiones posteriores, sélo
sera necesario gue mencionen la obra, el autor y
el argumento (cémo se ha desarrollado la historia
hasta ese momento).




2. Lectura en voz alta

El equipo en turno decidird como leer el fragmento:
ya sea que uno de sus integrantes lo lleve a cabo
o gque todo el equipo haga una lectura dramati-
zada, segun la intervencion de los personajes o
del narrador. En ambos casos, procuren imprimir
y transmitir los sentimientos o las emociones de
los personajes y de la situacion que se esté na-
rrando. Lean con buena diccion (pronunciacion
clara de las palabras) y con el volumen adecuado
para que todos escuchen. Los demas, presten
mucha atencion.

3. Comentarios sobre el fragmento leido
Expongan sus impresiones e ideas en dos momentos:

a) En equipo, mencionen por qué eligieron ese fragmento de la obra y después
expresen sus comentarios, reflexiones, impresiones y argumentos; por ejemplo:
¢ |as partes o aspectos de |a historia que consideran que pueden aplicarse

a la vida actual.
* Sj se identifican con algunos de los hechos ocurridos o con alguno de
los personajes.
¢ Siel fragmento tiene alguna relacién con sus propias vivencias, digan,
por ejemplo, de qué forma se sienten involucrados con la obra lefda.

b) El resto del grupo enriquecera
el crculo con sus comen-
tarios. Esto ayudara a dar

sentido y comprender mejor

la obra, profundizar en su
interpretacion y reflexionar
sobre algun aspecto. El
didlogo e intercambio de
opiniones debe basarse en
actitudes de respeto y tole-
rancia hacia el trabajo y las
distintas formas de pensar
de sus compareros.




9. Crear textos poéticos con

formas graficas

Sesién " Para empezar

1
En esta secuencia podran jugar con la riqueza del lenguaje: conoceran distintas

estrategias de creacién de textos poéticos y con ello aprenderan a interpretar este
tipo de obras de manera mas profunda.

1. En equipo, lean los siguientes textos poéticos y contesten:

a) ¢De qué trata cada uno?
b) ;Ademas de su contenido, qué diferencias perciben entre ellos?

El fardo

All4, lejos, en la linea, como trazada api
, €n : por un la
:g;.:bag gn los celos se iba hundiendo el sol, mnizsa;;:ﬁ;ugeszfnar; 5112:
d%n - o]sEc}e chispas purpuradas, como un gran disco de hierro can-
i do -+ &1 agua murmuraba debajo del muelle, y el hiimedo viento
alado, que sopla de mar afuera 3 la hora en que la noche sube, man-
tenia las lanchas cercanas en un continuo cabeceo, '

Rubén Dario, “El fardo®.

La lung

Es marla noche negra,
la nube es una concha,
la luna es una perla,

José Juan 'lhl:zlada, *La luna®, en Circo Poético.
Antologia de poesia mexicang del siglo xx,

Pausas |

iEl mar, el mar!

Dentro de mi lp siento.

Ya sélo de pensar

en él, tan mjo,

tiene un sabor de sal mi Pensamiento

José Gorostiza, “Pausas I", en Circo poético.
Antalogta de poesia mexicang del siglo xx.




LA DEMOSTRACION

A Josef H. Milller La poesia tiene muchas formas y carac-
teristicas; puede hablar de temas inti-
mos (amor, tristeza, soledad) o sobre la

s6n literar; naturaleza y el universo. Hay poemas
5‘1;2\(.16 lit ia d:?,' tural | H
A o ? e con un tono divertido y otros con un
“F "f..b, tono muy serio. En cuanto a su forma,
oot L .
Or:? “% los poemas pueden estar escritos:
= -~
& % En verso, con métrica o sin ella,
g ; i
,‘; % y pueden tener rima y ritmo.
H 2 En prosa, es decir, en parrafos.
E 2 - .
S z En formas graficas diversas que
:J . “fe
e s busquer} ‘expresar sus significa-
& 5 dos poéticos al conjugar formas
L .
o i y contenidos.
2 e
¢¢ q‘q" :
% &
‘& 42
'C“( 0
g Q‘fifg o o
O piseq -asresH?
Rafael Garcia Z., "La demostracién’, en El mago natural
y otros abracadabras.
£Qué vamos a hacer?

Alo largo de esta se-
EF‘E:“C'B' leeran y escri- Y el duefio se achicd, si es que podia hacerlo todavia y
Vel JeHios pechisns tan fue el hombre increiblemente encogido, pulgarcito

distintas formas gréaficas para . . 5
que reconozcan cémo conviven o menique, el genio de la botella al revés y

la forma y el contenido en una in- se fue haciendo mas y mds y mas chico,

tencion expresiva. pequeno, pequenito, chirriquitico
Como primer paso, durante la lectura hasta que se desaparecié por

de este tipo de textos escritos por importan- un agujero de ratones al

tes poetas, interpretaran su contenido y comen-
taran sus reflexiones en grupo; después, a lo largo
del proceso de escritura, compartiran sus creaciones

fondo-fondo-fondo,

un hoyo que

artisticas con sus compafieros, a fin de intercambiar im- empezaba

presiones y sugerencias. Finalmente, con sus versiones de- con

finitivas, etafboraran una antologlta que podran dar a conocer o Cotllarinn Cabtia nbinte
a la comunidad escolar por medio de un libro-album que haran Tres tristes tigres.
en equipo.
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£Qué sabemos sobre los poemas?

1. De manera individual, revisa de nuevo los poemas de las paginas anteriores y
responde en tu cuaderno:
a) ¢Qué caracteristicas presenta cada uno?
b) ¢Cuales estan escritos en verso y cuéles en prosa?, ;como identificas eso?
¢) ¢Cudles forman una figura?, ;qué relacién existe entre esa forma grafica
y su contenido?
d) ¢Qué recursos literarios identificas en cada poema?

2. ¢(Qué tipos de poemas conoces que jueguen con su contenido y con la forma
grafica?, ;qué caracteristicas tienen?

(- Registra las respuestas en tu cuaderno para que las recuperes al final de la secuencia
_) y puedas evaluar lo que aprendiste.

Sesién = Manos a la obra
2
Proceso para crear textos poéticos con forma gréfica

Con apoyo de su profesor, revisen el orden en el que estudiaran algunos textos poé-

ticos que utilizan distintas formas graficas, de modo que después puedan escribir los
suyos. Consultenlo cada vez que retomen el trabajo de esta secuencia.

Acrastico: fundon y Caligrama: funcion y
caracteristicas. = caracteristicas.

Elaborar una antologia de textos ." Bolind s funtiss
poéticos que juegan con las formas | ichissid i i,

graficas.

ye aracteristicas.

. Para el desarrollo de esta secuencia, pueden buscar poemas en la biblioteca de
(ﬁm su escuela o en la de su comunidad y, si tienen oportunidad, en paginas de inter-
: net; esto con el fin de que se familiaricen con su contenido y su forma.
Recuerden transcribir sus textos poéticos en hojas sueltas para que puedan in-
tegrarlos facimente a su carpeta de trabajos y puedan incluir al final todo lo que
seleccionaron y escribieron en la antologia que conformara su libro-album de poesia.
En esta ocasion trabajaran en equipo.

Sesiones Fase 1: Acrdstico: funcién y caracteristicas
3as
Uno de los textos poéticos que juega con la forma gréafica es el acréstico. Se carac-
teriza por detallar los atributos de una persona, un objeto o un concepto de manera
muy peculiar, ya que la descripcién se forma a partir de las letras de |a palabra de |a
que habla.
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1. En equipos, realicen lo que se indica:
a) Hagan una lectura en voz alta de los siguientes acrésticos y experimenten
con distintos tipos de entonaciones.
b) Comenten su interpretacion de cada acréstico.
¢) Contesten lo que se pregunta en cada uno.

-

{ £ Qué sucede si leen juntas las letras

iniciales de este poema?

Fiesta de belleza y colores,
Los hombres admiran tu hermosura.
Oh, hermosa planta,

Reimos de alegria al verte.

— .

f & 5 g i
‘ ;Qué sentimiento describe este texto?
¢ CoOmMo es ese sentimiento?

¢Qué palabra se forma al leer todas las
letras iniciales juntas?

b -

Limite impreso larva del simbolo ilimitado,
en ti el sonido del alma queda blindado;
trinchera en el papel de la emocién escrita,
recluta en tus hilos de tinta esta breve cita
antes que la olvide y antes que sea olvidado.

Héctor Rosales, "Letra”, en Ricardo Guadalupe,
Palabras literarias.

.f"'

el contenido con la palabra que forma?

Revisen el audiovisual Lenguaje literal y figurado en la poesia, para que amplien sus
estrategias de comprension y creacién poéticas.

=

¢De qué trata este texto? ;Cémo se relaciona
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2. Ordenen sus respuestas en un cuadro como el siguiente.

ACROSTICO

¢De qué trata y como se identifica esto?

¢ Qué emociones busca transmitir al lector?

¢ Como esta ordenado: en verso o en prosa?

¢ Camo es el lenguaje empleado en el poema: literal
o figurado? ;Como se identifica esto?

¢ Qué uso particular se les da a las maytsculas?

3. En grupo, conversen sobre qué diferencia a los acrésticos de los poemas con-
vencionales, asi como lo que se debe tener presente al momento de leerlos y
escribirlos.

@ El acréstico es una composicién poética escrita en verso; su forma
N/ mas comun tiene la particularidad de que sus letras iniciales, al ser
leidas verticalmente, forman una palabra o frase. Al igual que en otros
textos poéticos, en el acréstico se hace uso del lenguaje figurado y
se busca transmitir sentimientos y emociones al lector. Otra de sus
peculiaridades es que describen verso a verso las caracteristicas de
la palabra que forman, como en el acréstico “Aurora”, de Alfonso
Reyes, que se encuentra abajo.

Nuestra lengua
La expresion licencia poética refiere
a la libertad que tiene un escritor
para cambiar o pasar por alto

alguna norma del lenguaje.

En cuanto a la acentuacion de las palabras o las frases que se forman con el inicio
de los versos del acréstico, se permite que no lleven tilde, aun cuando esto vaya
en contra de la regla ortogréfica. Por otra parte, el uso de maytsculas dependera de
cada autor, ya que algunos las utilizan al inicio de cada verso para resaltar la palabra
formada, mientras que otros siguen las reglas del uso convencional de mayusculas
y minusculas.

Alondras cantan, y ya

Un ansia de amanecer
Remece la noche y da

Oro y plata y rosicler.
Respondeme, équién serd?
Aurora, quién ha de ser.

Alfonso Reyes, “Aurora”,
en Ricardo Guadalupe,
Palabras literarias.




4. A partir de lo que han analizado acerca de los acrésticos, en equipo escriban

uno en el que integren las caracteristicas o los aspectos del personaje o del
elemento que se forma con las letras iniciales de cada verso. Sigan estos

pasos:

a) Seleccionen el personaje o el tema que les gustaria describir
(amor, amistad, tristeza, preocupacion, incduso pueden ser
objetos que les gusten o les parezcan desagradables). Usen
una o maximo dos palabras.

b) Decidan si las letras del inicio iran siempre en mayusculas o si
respetaran las reglas de su uso.

) Escriban la palabra o la frase seleccionada en forma vertical.

d) Piensen en los aspectos del tema que quieran resaltar en su
poema.

e) Al escribir cada verso, busquen palabras que inicien con la
letra que corresponda.

f) Decidan si utilizaran el lenguaje figurado en una parte o en todo
el acrostico.

descripcion:

Tema: Amigas

honestas, comprensivas.

Acréstico:

Nuestra lengua
El lenguaje figurado es una forma
de expresién que no se refiere
directamente al objeto o a sus
caracteristicas, sino que lo hace
mediante una asociacion; por
ejemplo, para hablar de la noche
se puede decir “manto del cielo”,
o para hablar de unos labios rojos,
se puede decir “boca de grosella”.

5. Lean y observen el siguiente ejemplo de acréstico que incluye una breve

Agradezco a todas ustedes,

Mis mas grandes complices,
Insuperables apoyos en mi vida.
Grracias por ser tan divertidas.

Ato nuestra amistad con un suave lazo,

IRERRER

SEEMPI'E- COh Wh sincero abrazo.

6. Compartan sus acrosticos con otros equipos y revisen los de sus comparie-
ros aplicando las mismas preguntas que respondieron para los acrosticos
analizados en el cuadro de la actividad 2.

A partir de este momento comenzaran la creacién de su antologia. Los acros-

ticos que escriban seran su primera creacién. También pueden integrar a su \
antologia algunos que hayan leido aqui o que hayan localizado en su bibliote- @
ca; si éste fuera el caso, no olviden anotar los datos del autor y de la fuentede
donde los tomaron.
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Fase 2: Caligrama: funcion y caracteristicas

Uno de los textos poéticos que mas destaca por su forma grafica es el caligra-
ma, el cual tuvo su auge durante los movimientos de vanguardia en Europa y
América, en la primera mitad del siglo xx.

1. De manera individual, lee y observa el siguiente caligrama; después respon-

de estas preguntas:

a) A partir de su forma, ;de qué crees que trata?
b) ¢En dénde iniciarias la lectura?, ;y qué diferencias se producirian si inicia-
ras la lectura en otro punto?

Arbol urbano

&\o enanc, oy d -
gV W
i %
o 5 k'&o'a
< o §
=y L&S\eﬁ»
Ty
e g
K3
e
o

Antonio Granados, “Arbol urbano”, en Poemas de juguete.

Después de analizar la forma gréafica del

caligrama, haz apuntes en tu cuaderno

acerca de lo que consideres mas impor-

tante; luego contesta y realiza lo que se

indica:

a) ¢En qué se diferencia este texto poéti-
co de los poemas convencionales?

b) ;De qué manera se relacionan el conte-
nido del texto y la forma?

c) ;Cémo ordenarias el mismo texto en
versos?, jy como en prosa? Escribe las
dos versiones.

En grupo, comenten sus interpretaciones
acerca del caligrama “Arbol urbanc”. Ap6-
yense en las siguientes preguntas:

a) ¢Acertaron cudl era el tema del texto
cuando sélo vieron la forma grafica?
¢Y, si leen el contenido, de qué trata?

b) ;Se entenderia igual el texto si no tu-
viera esa forma?, ; por qué?

c) iPor qué lo habra presentado asi el
autor?

d) ¢Se respetan las reglas del uso de las
mayusculas?, ¢y el de los signos de
puntuacién? ; Qué efecto consideran que
busca producir este caligrama en los
lectores al omitir las mayusculas en la
parte superior del paraguas?

4. Finalmente, analicen la manera en la que se usa el lenguaje en los caligramas
que han leido hasta ahora en esta secuencia.
a) ¢Usan lenguaje en sentido figurado? Den algunos ejemplos.
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b) ;Con qué objetos se compara o define (mediante ) 0:
: : 2 Mientras tanto... s
metaforas) al paraguas?, ;qué otras metaforas hay

los dar s sl 2 eusl | ta mas? Aungque los caligramas tuvieron su auge
en los demas caligramas?, ;cual les gusta mas? a principios del siglo xx, la caligrafia

arabe llevaba creando formas desde hacia

. En grupo, elaboren una descripcién sobre lo que es un cientos de anos como un medio sagrado
caligrama y lo que se debe considerar para interpretarlo. de comunicacién entre las deidades y los
Comparen su descripcion con la siguiente informacion: seres humanos. En este tipo de caligrafia,

las figuras més comunes eran animales,
frutos, barcos, lamparas, rostros y cuerpos
humanos.

Un caligrama es una composicién poética que juega
con la forma grafica del texto para crear una figura o
imagen a partir del tema, asunto o contenido que se
trata. Debido a que el texto no sigue un orden con-
vencional, como los poemas tradicionales, su lectura
se puede hacer en distinto orden y crear sentidos di-
ferentes. ;

En estos textos poéticos se hace uso de figuras retoé-
ricas, es decir, del lenguaje figurado, a fin de lograr
que su contenido sea mas expresivo. Por ejemplo, en
“Arbol urbano” se habla del paraguas como si fuera
“un arbusto enano” o “una flor de mano” que “florea
cuando las calles estan goteadas’.

En cuanto a las mayusculas y la puntuacion, no en
todos los caligramas se usan de manera convencio-
nal; incluso, en algunos textos no se emplean signos
o0 se usan de manera libre.

. En equipo, elaboren un caligrama; para ello, sigan estos pasos y observen los
ejemplos.
a) Elijan un poema que les guste o que hayan escrito y analicen su contenido.

-~ Mariposa

Como una moneda girando
bajo el hilo del sol

cruza la mariposa encendida
ante la flor de albahaca.

Coral Bracho, “Mariposa”, en Gabriela Olmeos (comp.),
Zoologia poética.
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b) Luego, exploren distintas estrategias graficas para convertirlo en un cali-

grama.
¥ sa

N S/

] o o Q

"‘q or ~

o
05“‘“
f---"'ﬁ&
&_.::.
/‘hq "..
5 'OO
S,
$o

1‘.8‘ ! : -‘5?0
o 31' ! o)
: £k 8
g 'b"‘- [ 0; 3
S &£ T, &

o™ W pso¥

7. Intercambien sus caligramas con otros equipos y revisenlos a partir de pre-
guntas similares a las que respondieron para el texto poético “Arbol urbano”,

de las actividades 2 y 3.
a) Hagan los ajustes que consideren convenientes a partir de los comentarios

que recibieron.

Observen el audiovisual Poesia de vanguardia, para que identifiquen algunos
textos poéticos con distintas formas graficas.

En equipo, continten con la compilacién de su antologia. Incluyan los caligramas
que escribieron, asi como los que hayan leido y que les parezcan interesantes. No
olviden incluir el nombre del autor y el titulo del libro de donde fueron tomados.

Sesiones Fase 3: Palindromo: funcién y caracteristicas

6a8
Este tipo de texto es un juego del lenguaje escrito y se caracteriza porque se |ee

igualmente de izquierda a derecha que de derecha a izquierda.

1. Lean los siguientes textos en voz alta:

EL ALBA HABLALE
AT MIANIMO, MINA, IMITA YEL SEREIS SI ERES LEY
OYE, SEYO
ORBE: LE CELEBRO

SIR, GOCE ESE ECO GRIS
LATES, ARBOL; OBRA, SE TAL

Tornas Segovia, “Poesia para ojos sordos (palindromos)”, en Bisuteria.

Ik
Lﬂu

3T !
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2. Reescriban en su cuaderno los mismos textos letra a letra, pero de derecha
a izquierda, es decir, empezando por la ultima letra. No tomen en cuenta los
signos de puntuacién. Sigan el ejemplo:

Version original Reescritura en sentido inverso

AT MIANIMO, MINA, IMITA ATIMI ANIM OMINA IM IT A

3. Respondan a partir de |a reescritura de los textos.
a) ¢Cémo inicia cada version (la original y la de ustedes)?
b) ;Cdmo termina cada una?
¢) Lean su reescritura de derecha a izquierda, jen qué se parece a la version
original?

Los palindromos pueden estar formados por palabras sueltas, frases u oraciones,
incluso pueden ser textos completos, todo depende de la habilidad del escritor
para lograr que se lean igual en ambos sentidos. Por ejemplo:

Reescritura separada en
palabras

Versién original Reescritura invertida

Arde ya la yedra ardey al ay edra

q ? arde/ya /la/ yedra

En cuanto a las mayusculas, la mayoria de las veces se usan de manera convencio-
nal cuando se lee de izquierda a derecha, pero de manera libre cuando la lectura
se hace invertida, es decir, de derecha a izquierda.

La ortografia también se usa convencionalmente cuando se lee en el senti-
do tradicional (de izquierda a derecha), pero de manera libre cuando se lee en
el sentido inverso, esto es, no importa que existan espacios entre palabras o que
sobren o falten tildes.

4. De manera individual, forma palindromos relacionando las siguientes colum-
nas. Comparte tus respuestas con el grupo. Copia los palindromos que més
te gusten y consérvalos para tu antologia.

Echele o vivo lo bebo
Ella te dara de traer anos
O bebo lo vivo leche
Sorbf Sevilla
Alll ves, detalle
Sonare arte libros
€8
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B,

Luz azul

Arde ya la yedra,

la moral, claro, mal.
No deseo yo ese don,
la tomo como tal.

No traces en ese carton
la ruta natural.

Arde ya la yedra,

la moral, claro, mal.
Amad a la dama,

la ruta natural,
¢Avida de dadiva?
La tomo como tal.

Julioc Gonzalez Cabillén, "Luz azul®.

9.

10.

En parejas, lean el siguiente fragmento de poema. En una primera lectura,
lean cada verso en el orden convencional; posteriormente, vuélvanlo a leer de
derecha a izquierda.

6. Analicen el texto anterior con el fin de que identifiquen la
manera en la que se puede escribir un poema a partir de
palindromos. Apoyense en las siguientes preguntas:

a) ¢De qué creen que habla el poema?, ;existe un Unico
tema?

7. Revisen la manera en la que se expresa el contenido.
a) Seleccionen algunos ejemplos de recursos literarios que
se usen (lenguaje figurado y rima).
b) ¢Cémo es el uso de las mayusculas?, ¢y el de los signos
de puntuacién?

8. Analicen la forma grafica del poema.

a) ¢Cémo esta escrito: en verso o en prosa?, ;como iden-
tifican esto?

b) ¢En qué orden se debe leer?

c) ¢Qué versos riman entre si?

d) ¢Qué ocurre si leen de derecha a izquierda cada verso?

e) ¢Qué sucede si pronuncian las letras que llevan tilde
cuando se lee de derecha a izquierda?

Ahora que ya saben qué es un palindromo y cémo esta formado, escriban

algunos en equipo. Pueden formarlos con una sola palabra o con varias, y

pueden o no transmitir una idea o mensaje coherente.

a) Revisen que se puedan leer tanto de izquierda a derecha como de dere-
cha a izquierda.

b) Verifiquen que no sobre ni falte ninguna letra en los palindromos que
escriban.

Intercambien sus palindromos con otros equipos y revisen que los de sus
companeros cumplan con las caracteristicas de este tipo de textos. En caso
de que no las cumplan, sefalen qué ajustes deben hacer.

Agreguen a su carpeta de trabajos los palindromos que escribieron, asi como algu-
nos de los que hayan leido que les parecieron interesantes, de este modo podran
ampliar su antologia. Recuerden que es importante incluir la referencia bibliografi-

ca de las creaciones que consulten.

Trabajen con el informatico Estrategias para escribir palindromos.

Evaluacion intermedia

1.

En grupo, respondan las siguientes preguntas sobre el proceso de creacion
de sus textos:
a) ¢Qué tipo de textos poéticos les resulté mas divertido escribir?



b) ¢Qué procedimiento siguieron para hacerlos?

c) ¢Cuales textos les resultaron mas dificiles de componer?

d) ;Qué tareas quedarian pendientes para completar su
antologia de textos poéticos?

2. Expliguen las caracteristicas de cada uno de los textos poé-
ticos que escribieron o que compilaron.
a) ¢Hay relacién entre la forma grafica y el tema que tra-
tan?, jen cuales textos?
b) ¢Qué recursos literarios emplearon?
¢) ¢Qué buscan producir en sus lectores?

Valoren si requieren apoyo del profesor o de otros compafieros para completar sus
textos, o si ustedes pueden ayudarlos de algiin modo. Consideren el tiempo que
necesitan para completar su antologia, de modo que puedan pasar a la siguiente
fase de armado de su libro-album.

Fase 4: Elaborar la antologia

Llegé el momento de conformar su antologia con los textos poéticos de distintas
formas graficas que escribieron; es dedir, acrosticos, caligramas y palindromos, asi
como los gue hayan encontrado en los libros que consultaron y que les hayan
parecido agradables para darlos a conocer a sus lectores.

1. Soliciten a otro equipo que revise los textos que ustedes van a incluir en su
antologia para que verifiquen que cumplan con los siguientes aspectos:

Aspectos ‘ Cumple ‘ No cumple | Ajustes que podrian mejorarlo

L}.J

Sesiones
9y10

Los acrdsticos describen los atributos de lo
que se nombra con las letras iniciales (objeto,
persona o idea).

En los caligramas, la imagen se relaciona con
el tema tratado en el texto. La forma gréfica
de los textos escritos sirve como pista para
entender su contenido.

Los palindromos permiten la lectura de
izquierda a derecha y de derecha a izquierda,
letra a letra.
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2. Realicen los cambios y los ajustes que necesitan sus textos poéticos a partir de
los comentarios que recibieron de sus comparieros.

3. En equipo, decidan el criterio que seguiran para ordenar sus textos en su
antologia.
a) Silo hacen por autor, por ejemplo, pueden incluir todos los textos escritos
por él en un apartado.
b) Si lo hacen por tipo de texto, dividan la antologia en las siguientes seccio-
nes: acrosticos, caligramas y palindromos.

4. Elaboren las ilustraciones que cada texto requiera: la ilustracion puede ser
parte fundamental del poema (como en los caligramas) o puede simplemente
acompanar al texto (como en los acrésticos y los palindromos).

5. Juntos, escriban una presentacion o introduccién para su antologia en la que
expliquen lo siguiente:
a) Quiénes escribieron los textos incluidos en la antologia y como los selec-
cionaron.
b) Qué tipo de textos se incluyen y cudles son las caracteristicas de cada uno.
¢) Cual es el propésito de estos textos.
d) Qué temas se tratan en ellos.
e) Qué procedimiento siguieron para escribirlos.
f) Qué recursos literarios contienen.

6. Dependiendo de la manera en la que hayan ordenado
su antologia, elaboren un indice de contenido en el
que induyan los titulos de cada poema o conjunto de
poemas {si es por seccién), asi como las paginas don-
de se encuentran.

7.Una vez que hayan completado su antologia, en-
cuadérnenla a manera de libro-album.

a) Utilicen, para crear la cubierta, los materiales que
tengan a su alcance (cartén, cartulina, pintura, co-
lores, tela, fotografias, recortes de revistas. ..).

b) Asegurense de que las paginas puedan hojearse
con facilidad. Para unirlas, pueden coserlas o pe-
garlas.

8. Compartan su libro-album con la comunidad escolar durante alguna celebra-
cion o fiesta civica. Otras opciones son:
a) Repartirlo entre familiares y amigos. Pueden hacer varias copias y distri-
buirlas para que una misma antologia circule por distintas casas.
b) Publicarlos en un blog. Con apoyo de su profesor, pueden crear un blog en
internet y compartir sus textos poéticos con la finalidad de que sus familiares
y amigos puedan verlos.

(i Guarden una copia de sus creaciones en su carpeta de trabajos. Con esto podran
realizar una exposicion al final del ciclo escolar.
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= Para terminar
Evaluacion

Para evaluar lo que has aprendido, sigue estos pasos:

1. Recupera las respuestas que diste en la sesién 1
sobre tus conocimientos acerca de los poemas
gue juegan con la forma gréfica del texto; des-
pués contesta:

a) ¢Cambiarias alguna respuesta?
b) ¢Qué avances has logrado?

2. Soliciten a otro equipo que revise su libro-album
a partir de los siguientes criterios:

Criterios {Cémo puede mejorar?

iIncluye caligramas?

;Contiene palindromos?

¢ Ofrece acrésticos?

¢Permite reconocer la intencién expresiva de
los textos que juegan con la forma grafica?

¢Incluye informacién sobre las fuentes de
donde fueron tomados los textos de otros
autores?

a) Pidan a sus companieros que les escriban una sugerencia para mejorar el
libro-album que elaboraron.

3. Comenten la manera en la que se organizaron en equipo.
a) La forma en la que cada uno contribuyé para lograr el producto final.
b) Los problemas a los que se enfrentaron y como los resolvieron.
¢) Los aspectos que mejorarian la proxima vez que trabajen en equipo.
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10. Elaborar un resumen

a partir de diversas fuentes

Sesion m Para empezar
1
En la actualidad, tenemos acceso a mucha informacién: se publican numerosos
libros, revistas y, ademas, el internet nos permite encontrar cualquier dato con
facilidad. Esto puede ser una ventaja para estudiar, pero también puede resultar-
nos muy dificil comprender o esendial entre tantos datos, de modo que en algun
momento sera necesario concentrar y abreviar toda esa informacion.

1. Observen la imagen de la izquierda. Después,
en grupo, discutan a partir de la pregunta que
se plantea el alumno.

AChmo e herd para imegrar
tode esta informacion en
un 5ol textn?

¢Qué vamos a hacer?

El objetivo de esta secuencia es que elabores un
resumen sobre un tema determinado a partir de
diversas fuentes. Para comenzar, elegiras el tema
sobre el que quieras indagar y estableceras el uso o
proposito del resumen. A continuacion, emplearas
tus habilidades para leer, analizar y comparar la in-
formacion de los textos. Esto te permitird integrar
informacién proveniente de distintas fuentes en tu
resumen, el cual, una vez que hayas revisado y
corregido, compartiras con otros de acuerdo con el
proposito que hayas establecido.

£Qué sabemos sobre elaborar resimenes a partir de diversas fuentes?

En otras ocasiones, has tenido la oportunidad de trabajar con diversas fuentes
para analizar la informacién que cada una presenta. Es muy importante que
recuerdes lo que ya sabes al respecto, pues asi podras trabajar mejor en esta
ocasion.

1. Para identificar lo que sabes sobre las tareas que te proponemos en esta se-
cuencia, recuerda lo que aprendiste en la secuencia 2: "Comparar textos del
mismo tema” y contesta en tu cuaderno las siguientes preguntas:

a) ¢Qué pasos sigues para investigar un tema?

b) ¢Cémo comparas varios textos que tratan sobre un mismo tema?

c) ¢Como se hace un resumen integrando informacién de diversas fuentes?
d) ¢Con qué proposito escribes un resumen?

2. Comenta tus respuestas con tus comparieros. Observa en qué coincides con
ellos y en qué difieres. Al término de |a secuencia podras revisar este apartado
y asi reflexionar sobre lo que aprendiste.
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mManos a la obra Sesiones
2y3
El proceso para elaborar un resumen a partir de diversas fuentes

Con sus comparieros y maestro, observen y comenten este esguema sobre las fases
para elaborar un resumen integrando informacién de distintas fuentes.

Establecer el objetivo Leer las fuentes:
del resumen y buscar = analizar y comparar

fuentes. la informacion.

organizar I informacion y usar

ditas y parafrasis.

Revisar y corregir el resumen:

Compartir la informacion Al 7 :
usar sinonimos, comillas y registrar

resumida.

referendas bibliograficas.

Como puedes ver, este proceso puede sequirse para elaborar un resumen de cual-

quier asignatura. En esta ocasion, te guiaremos para escribir uno acerca de un tema @
de Ciencias y Tecnologia. Fisica: la energia nuclear. De este modo, aprenderas a usar

esta estrategia para estudiar, exponer o induso debatir sobre cualquier tema que

desees.

Fase 1: Establecer el objetivo del resumen y buscar fuentes

Antes de comenzar a escribir es muy importante determinar para qué y como lo
haremos. De esta manera, podremos orientar cada uno de nuestros pasos.

Establecer el objetivo del resumen

Existen distintos tipos de resimenes y pueden clasificarse a partir del objetivo que
cada uno tenga. Por ejemplo, se elaboran resimenes sobre un tema que se ne-
cesita estudiar o para reunir citas o hacer infografias que detallan informacion
presente en un articulo o en un discurso argumentativo extenso, entre otros.

1. Comienza por reflexionar sobre este aspecto. Lo primero que estableceras
antes de elaborar un resumen es el tema. Después, sera necesario plantear
tus objetivos para escribirlo. Observa los siguientes ejemplos:

Tema del resumen: La historia reciente del estado en Objetivo del resumen: escribir un articulo para
el que vivo el perigdico escolar
Tema del resumen: La equidad de género Objetivo del resumen: dar una conferencia en la escuela

Antes de escribir, se debe considerar que la informacion que se resuma servira
para un objetivo previamente establecido. Por ejemplo, si el objetivo fuera dar
una exposicion, entonces seria importante incluir datos que llamen la atencion del
publico; si el propésito fuera estudiar un tema, seria mejor incluir solo la informa-
cion fundamental; en cambio, si la idea es participar en un debate, debe resumirse
informacién que fundamente una o varias posturas, etcétera. Se debe tener en
cuenta que el objetivo ayuda a decidir como se hara el trabajo.
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2. El tema que trataremos es parte del programa de Ciencias y Tecnologia. Fisica
que estas cursando este afo. ;Cual podria ser el objetivo de escribir un resu-
men al respecto? Convérsenlo con su grupo y su maestro y anétenlo.

Objetivo del resumen:

Tema del resumen: Ventajas y desventajas
de la energia nuclear

. El resumen puede ser una estrategia para estudiar y entender los temas escola-
D®) res. Aprende mas sobre esto con el audiovisual £/ uso del resumen como método
= de estudio.

Elegir las fuentes que se resumiran

revista de cultura cientifica s
1Busca ampliar la eulturs cientifica de Ia pobl
un instrumentd para el andlisis de la realidad, : i ] ; i
El siguiente paso en una investigacion es buscar las
fuentes. Recuerda que puedes hacer tu busqueda
en textos impresos o electrénicos, siempre y cuan-
do sean fuentes confiables. Para la elaboracién del
resumen sobre la energia nuclear, te proponemos
la lectura de los siguientes textos. Ti puedes buscar
otros del mismo tema en la biblioteca o en internet

y aplicar los procedimientos que aqui se proponen.

1. Explora los siguientes textos y discute con tus compareros a partir de estas
preguntas:
a) ¢Qué tipo de texto son?
b) ¢Qué datos de identificacion tienen (autor, editorial, lugar de edicién)?,
fcomo puedes usar esos datos para saber si dichas fuentes son confia-
bles?, ;crees que lo sean?

2. Comenta con tus compafieros si estos textos son apropiados y suficientes
para conseguir el objetivo que se propusieron. Si no fuera asi, ;qué tendrian
que hacer?

Textol

Los argumentos a favor de la energia nuclear

El sistemna energético mundial estd actualmente en
crisis. El sumninistro de energia se basa mayoritaria-
mente en fuentes no renovables y se consurme a un
ritmo insostenible. Nuestra civilizacion esta basa-
da en el uso de combustibles fosiles como el carbon,
el petroleo, y el gas natural, por lo que la transicién
hacia el uso de tecnologias limpias y renovables
implica grandes carnbios, pero es necesaria para el
futuro del planeta y de 1a humanidad [...]. Este es
el argumento mas fuerte a favor del uso de energla
nuclear, pues la idea es que la energia nuclear tiene
pocos impactos ambientales y en los casos en que

'

se han dado, han sido superados tecnoldgicamente.
De acuerdo a dicha argumentacion, el uso de ener-
gia nuclear disminuye las emisiones de didxido de
carbono y otros gases de efecto invernadero emiti-
dos como residuo del uso de combustibles fosiles,
por lo que contribuye a la lucha contra el calenta-
miento global [...]. Sobre todo en los paises eurcpeos
se plantea la necesidad del uso de esta fuente de
energia para cumplir los cbjetivos establecidos en
el Protocolo de Kyoto [Kioto] sobre cambio climéatico,
los que se refieren basicamente a la disminucién
de las emisiones de didxido de carbono [...].



Otro argumento a favor de la energia nuclear
es que fuentes de energia renovables, como la hi-
droeléctrica, solar, de viento o la geotérmica, tienen
altos costos de inversion, por lo que han de ser sub-
sidiadas y conllevan significantes, pero desconoci-
das consecuencias para €l medio ambiente, como
los residuos de metales usados para los sisternas
o0 los solventes utilizados para su funcionamiento.
Las hidroeléctricas, por gjemplo, causan severos da-
fios & los ecosisternas donde son localizadas, pues
matan peces y modifican los sistemas de los rios,
entre otras consecuencias [...].

Debido a que el crecimiento de la poblacién en
las Gltimas décadas ha sido exponencial, 1a deman-
da de energia también ha aumentado, por lo que
para satisfacer la demanda y mantener los niveles
de consumo, la produccién de energia tendria que tri-
plicarse en el afio 2050. Estos niveles seran dificiles de
mantener sin un severo dano al medio ambiente, in-
cluida contarninacién de suelo, aire y calentamiento
global [...]. La gran ventaja de las plantas nucleares es
que pueden producir enornes cantidades de energia
con un pequefio volumen de combustible. Tan sélo
una tonelada de combustible nuclear produce la
energia equivalente a lo que dos o tres millones de
toneladas de combustibles fosiles producen, lo que
redunda en una uftilizacién menor de recursos. Esta
diferencia muestra el nivel de impactos que cada una
ocasiona en el medio arnbiente [...]. Una ventaja cen-

Texto 2

La energia nuclear a debate

Los inconvenientes que conlleva esta fuente de
energia la inhabilitan como alternativa. Sus im-
pactos ambientales en todo el ciclo de vida son
muy altos. La mineria del uranio [...] se suele hacer
en cielo abierto, con una enorme cantidad de meo-
vimientos de tierra (se necesitan unos dos millones
de toneladas de tierra para alimentar un reactor nu-
clear en un afio).

Por otro lado, la fabricacién del combustible, es
decir, el enriquecimiento del uranio, es un proceso
que genera residuos radioactivos. Luegp, en la expleo-
tacién de la central, en paises con garantias como en
Occidente (con control democratico sobre todas las
instalaciones industriales), es verdad que las emi-
siones son bajas, pero si apostamos por la nuclear a
nivel global habria que ver cémo se gestionan estas

tral es que el costo de la electricidad generada por
plantas nucleares la hace competitiva con el precio
de la energia generada por combustibles fosiles, y
ademas incluye el secuestro de los contaminantes
que produce como residuo, a diferencia de la energia
de carbén, lo que 1a hace m4s barata por no absorber
estos costos [...] que el medio ambiente tiene que pa-
gar con su degradacidn y los seres humanos con su
baja calidad de vida. La Unién Europea y la Interna-
tional Atomic Energy Agency determinaron que, para
producir la misma cantidad de energia, las plantas de
carbén, con su nivel de emisiones y los altos costos
por transporte y combustible, tienen costos exter
nos y un nimero de vidas perdidas diez veces mayor
que los de una planta nuclear.

Pefia Rodriguez, Maria Fernanda, "Ventajas y desventajas
del uso de la energia nuclear”, en Debate Social.

México, Centro de Investigacién en Energia,

unAM, nim. 21, 2013, pp. 1-27.

instalaciones en paises con pocas garantias demo-
craticas.

Tenermos tarmnbién el problema de 1a seguridad. En
Occidente se ha avanzado mucho en seguridad, espe-
cialmente a partir de los accidentes de la isla de las
Tres Millas en 1969 y de Chernobil en 1986 (lo cual
ha encarecido bastante los reactores nucleares),
pero, igualmente, en paises con pocas garantias, la
seguridad dejaria que desear.

El problema de los residuos esta sin resolver.
Estamos generando unas sustancias que serin
peligrosisimas durante cientos de miles de afos
y todavia no sabemos qué hacer con ellas. Ningiin
pais del mundo tiene resuelto este problema. Se-
Tria como enviar un astronauta a la Luna y no saber
cémo traerlo. Este efecto secundario es gravisimo
no solo ambientalmente, sino desde el punto de
vista ético. Estamos dejando a las generaciones fu-
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turas una herencia que van a tener que gestionar
durante muchos afios.

En cuanto a los costes, es verdad que una central
amortizada produce electricidad muy competitiva.
Pero, a la hora de construir nuevas centrales, hay que
considerarla enorme inversién necesaria. El coste de
un nuevo reactor de unos 1.000 megawatios puede
rondar los 3.000 o 4.000 millones de euros. Como 1a
inversidn es tan fuerte, nadie es capaz de decir cual
es el precio final. Nadie sabe cuanto va a costar la
central err de Finlandia (la tinica, por cierto, que se
estd construyendo en un pais occidental). Lleva dos

Texto 3

= 3 5
Dato interesante ' —  El caso de la energia
La planta de Laguna nuclear en México
. Verdees la inica
| nucleoeléctrica de En los Gltirmos afios, 1a politica
Meéxico. Produce 3% energética ha resultado serun
de la energia HME 28 tema prioritario dentro del pa-
el fodio el pass norama estratégico mundial.
Lainfraestructura energética
de muchos paises se basa en el consumo masivo de
combustibles fésiles no renovables, cuyo agotamien-
to obliga a la bisqueda de alternativas energéticas
viables econdémica y ambientalmente sustentables a
fin de alcanzar una independencia energética a través
de tecnologias limpias y bajas en consumo de car
bén. La utilizacidén de los combustibles fosiles (hi-
drocarburos y gas principalmente) ha provocado
la degradacién v alteracion de diversos ecosistemnas,
debido a las emisiones contaminantes que son gene-
radas durante el proceso de produccién o utilizacién
de energia. La independencia energética implica la
planeacién y evaluacion de fuentes alternas de ener
gla que permitan un desarrollo sustentable en todos
los sectores de la economia, asi como una mayor di-
versificacion de la matriz energética de nuestro pais
que impulse las energias renovables y limpias en los
procesos productivos.

Si se considera que la infraestriuctura energética de
la gran mayoria de los paises se basa en el consumo
masivo de combustibles fosiles que son recursos no re-
novables, entonces, se hace necesaria la busqueda de
tecnologias alternativas viables y limpias con el abjeto
de obtener una independencia energética que permita

suplir la demanda, sin comprometer sectores econd-
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afios de retraso en su fabricacién y un sobrecoste
de 1.500 millones de euros, un 50% mas de lo pre-
supuestado. Si no sabemos cuinto cuesta gestionar
los residuos, porque no hay sclucién, y no sabemos
bien cuinto cuestan las nuevas centrales, no se
puede decir que la nuclear sea competitiva desde el
punto de vista econdmico.

Lara del Vigo, Ménica, “La energia nuclear a debate:
ventajas e Inconvenientes de su utilizacién. Un didlogo
entre Eduardo Gonzalez y Francisco Castején”, en Papeles
de Relaciones Ecosociales y Cambio Global. Madnd, rusEM
Ecosocial, narn. 100, 2007, pp. 131-144.

micos estratégicos. La discusién sobre la viabilidad
econdmica, ambiental y social de la energia nuclear
ha cobrado actualidad en México, ya que en 2010 se
cumplieron 21 afios de la puesta en operacién de la
planta nicleo-eléctrica de Laguna Verde en el Estado
de Veracruz. Ademas de que los precios alcanzados
por los combustibles fésiles en el 2010, como resulta-
do de especulaciones y conflictos armados, muestran
lo vulnerable que son las econormias (desarrolladas y
en vias de desarmrollo) a estas fluctuaciones tan seve-
ras. También es importante destacar que el tsunami
que afectd a Japén en el primer trimestre del 2011,
provocando una falla en la planta nuclear de Fuku-
shima Daiichi, ha puesto en tela de juicio la seguri-
dad de las plantas ntcleo-eléctricas, y mucho se
espera en cuanto a cambios técnicos en el manejo
del riesgo operativo.

_-‘F.' 3 .‘F.-'

Alvarez Echeverria, Francisco, Pablo Lépez Sarabia v
Francisco Venegas-Martinez, “Valuacién econdmica de
proyectos energéticos mediante opciones reales: el caso
de energia nuclear en México", en Ensayos Revista de
Economia. Muevo Ledn, Facultad de Economia, Universidad
Auténoma de Nuevo Ledn, vol. XXX, nam. 1,

mayo, 2012, pp. 75-98.



Antes de usar informacion de internet es importante saber si ésta es valida,
comprobable y correcta; para conocer mas al respecto observen el audiovisual
Validar informacion de internet.

Fase 2: Analizar y comparar la informacion Sesiones
4y5

Una vez que se han explorado los textos y se ha verificado que son de utilidad para los

propésitos de la investigacion, es necesario localizar la informacion mas importante

de cada uno de ellos. Asi, ésta se podra comparar, contrastar, complementar y orga-

nizar para escribir un resumen.

—

. Ahora lee con detenimiento los textos. Mientras lo haces, observa que todos
tratan sobre el mismo tema: la energia nuclear.
a) ¢Qué tipo de textos crees que son?, ;cual es su propésito general?
b) Al terminar la lectura, localiza estos elementos y registralos en el cuadro.

Objetivo del texto Principales argumentos
Texto 1

Texto 2

Texto 3

2. Observa la relacién entre los objetivos de cada texto; luego escribe en las
siguientes lineas si son contradictorios, similares o complementarios entre
ellos, y explica por qué.

a) El objetivo del texto 1 es respecto al del texto 2
porgue

b) El objetivo del texto 1 es respecto al del texto 3
porgue

c) El objetivo del texto 2 es respecto al del texto 3
porgue

Seleccionar la informacién mas importante de un texto es un trabajo complejo
que requiere practica. Para orientarte en esta tarea, usa la guia que te proporcio-
na el audiovisual Buscar fas ideas principales en un texto.

Informacion similar, contradictoria y complementaria

Al analizar textos que tratan sobre un mismo tema es légico encontrar infor-
macion relacionada entre si. La relacién entre esos datos puede ser, como ya lo
identificaste, similar, complementaria o contradictoria. Con la finalidad de que
aprendas a diferenciarla, realiza estas actividades con un compariero:
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1. Las siguientes columnas presentan informacién de los textos que leyeron.
Relacionen la columna izquierda con la derecha segun el tipo de informacion
de que se trate: similar, complementaria o contradictoria.

Informacion similar Los impactos ambientales de

El suministro de energia se basa todo el ciclo de vida de la ener-
en fuentes no renovables. gia nuclear son muy altos.

Informacion La infraestructura energética de
complementaria muchos paises se basa en los

El accidente en la planta nuclear combustibles no renovables.

de Fukushima Daiichi ha puesto
en tela de juicio la seguridad de
las plantas nucleceléctricas.

En pafses poco desarrollados,

la sequridad de las plantas nu-
Informacién contradictoria cleceléctricas seria un problema
La energia nuclear tiene pocos mayor.

impactos ambientales.

T ———

2. Ahora lean el siguiente fragmento del texto 2:

En cuanto a los costes, es verdad que una central amortizada produce electricidad muy competitiva.
Pero, a la hora de construir nuevas centrales, hay que considerar la enorme inversion necesaria. El
coste de un nuevo reactor de unos 1.000 megawatios puede rondar los 3.000 o 4.000 millones de eu-
ros. Como la inversion es tan fuerte, nadie es capaz de decir cuél es el precio final.

a) Después, en los textos 1y 3 busquen mas informacién sobre este mismo
aspecto, subrayenla y anoten si es similar, contradictoria o complementaria.

3. Analicen el resto de la informacion en los tres textos para determinar cual
es similar, cudl es contradictoria o cuél es complementaria. Pueden sefialarla
con distintos colores en el texto y luego en una hoja suelta o en su cuaderno
organizarla en un cuadro como éste:

Ideas similares Ideas contradictorias Ideas complementarias
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Guarden este analisis en su carpeta de trabajos, ya que les ayudara, mas adelan-
te, a escribir su resumen final.

Ejerciten sus habilidades para identificar y relacionar ideas complementarias y
contradictorias siguiendo los pasos que encontraran en el audiovisual /deas com-
plementarias y contradictorias.

Evaluacion intermedia

1. Revisen junto con sus compareros lo que han trabajado hasta ahora y deter-
minen si pueden continuar con su investigacion:

Aspecto a revisar Si ‘ No Cémo podemos mejorarlo

Determinamos el objetivo de la escritura del
resumen.

Valoramaos y exploramos distintos textos como
fuentes de informacién.

Identificamos la informacion mas importante
de cada texto.

Identificamos la informacion similar,
complementaria y contradictoria en los
textos consultados.

2. Antes de seguir adelante, trabajen en aquellos aspectos que consideren
que pueden mejorar. Recuerden que esto les permitira escribir un resumen que
les ayude a alcanzar su propésito.

Si consultaron otros textos sobre el tema, es momento de que los trabajen como
lo han hecho hasta ahora y los integren en su resumen final.

Fase 3: Resumen: organizar informaciony usar citas
y parafrasis

Hasta ahora has identificado la informacion de los diferentes textos y la rela-
cion que hay entre ellos. En este momento comenzaras a escribir tu resumen
integrando las ideas de todas las fuentes que consultaste. Para hacerlo, primero
estableceras la estructura u organizacion de tu texto a partir del tema y los sub-
temas que incorporaras.

Sesiones
by?
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1. Define los subtemas que tendra tu resumen; después haz un breve indice o
lista de los aspectos que cada uno de ellos podria incluir. Por ejemplo:

El uso de la energia en el planeta

1. Energias no renovables <& Subtema 1

a) Energia nuclear
» \lentajas y desventajas Aspectos a desarrollar dentro
b) Combustibles fésiles del subtema
» \lentajas y desventajas

2. Energias renovables y limpias

2. Conversa con tus comparieros sobre los subtemas que decidiste colocar y su
contenido. Si lo consideras necesario, afiade otros subtemas y sus respectivos

aspectos.

] Recuerda que resumir significa usar menos palabras
Yopiensa que... para transmitir la informacién mas importante o
(Qué pasaria si ustedes no utilizaran un esque- mas Util del texto original.
ma para ordenar los subtemas? ;Cémo podrian Para integrar en tu resumen cada una de las par-
integrar la informacion? Reflexionen en grupo tes que te proporciona la informacion obtenida,
sobre la importancia de planear sus escritos an- podras utilizar dos estrategias que revisaremos a
tes de poner manos a la obra. continuacion:

Cita textual. Consiste en citar palabras importan-
tes de un autor, escribiéndolas entre comillas para indicar que han sido copiadas
tal como se encuentran en el texto original. Esta estrategia se emplea para citar
definiciones y para sustentar nuestras afirmaciones con las mismas palabras que
utilizé el autor. Ejemplo:

“El sistemna energético mundial estd actualmente en crisis. El suministro de
energia se basa mayoritariamente en fuentes no renovables y se consume
a un ritmo insostenible”.

Parafrasis. Consiste en escribir con nuestras palabras la informacién importante
o util del texto original. Por ejemplo, una parafrasis del fragmento anterior seria
la siguiente:

El uso de energia en el mundo esta en crisis, pues se usan energias no re-
novables en gran cantidad.




Cuando tenemos informacion relacionada (sea similar, complementaria o contra-
dictoria) en dos fuentes distintas, es recomendable utilizar la parafrasis, pues nos
permite unir los datos de una y otra para mostrar la relacion que haya entre ellas.

Sefialar con claridad el origen de las citas textuales es muy importante; aprende {" \
mas al respecto observando el audiovisual Las citas textuales y los derechos de @
autor.

Informacién complementaria

Recuerda que ya analizaste la informacién sobre los subtemas e identificaste
cuando es similar, contradictoria o complementaria. Esto determinara la manera
en la que escribiras sobre cada uno de ellos. Observa el siguiente ejemplo; presta
atencian a la expresion resaltada:

La seguridad en las plan- El accidente en Fukushima La seguridad en las plantas nucleares
tas nucleares de paises cuestiond gqué tan seguro ha sido cuestionada por los accidentas
con pocas garantias no es + es producir este tipo de - nucleares, por ejemplo, el sucedido
confiable. energia. en Fukushima.

(Texto 2) {Texto 3)

La informacién complementaria se une usando cierto tipo de co- & - !@

nectores, segln la relacion que exista entre las ideas. Para agregar = Glosario

informacién, se emplean conectores como éstos: ademas, también, Conector: también llamado
asimismo, de igual forma, etcétera. Si se quiere ordenar o sefialar los | nexo.Serefiere ala palabra o las
grados de importancia de algo, se utilizan los siguientes: primero, se- ~ Palabras cuya funcién consiste en
gundo, tercero... Si se pretende ejemplificar, se usan conectores de ~ Unir dos ideas y mostrar c6mo se
este tipo: por efemplo, como tal, es el caso de, entre otros. En cambio, elaciosid,

para dar explicaciones, se recurre a los siguientes: es decir, o sea, esto
es, esto quiere decir que, etcétera. Por ejemplo:

El problema de los residuos esta sin resolver: generamos unas sustancias
que seran peligrosas durante cientos de miles de afios y ademds no sabe-
mos qué hacer con ellas.

1. Revisa la tabla de la pagina 186 en la que registraste informacién comple-
mentaria y agrega la que consideres conveniente. Recuerda usar diferentes
tipos de conectores.

Informacion contradictoria

Cuando se une informacion contradictoria, se usan también conectores para oponer
ideas, por ejemplo: pero, por el contrario, sin embargo, por otro lado, ahora bien.

1. Consulta la tabla de la pagina 186 en la que registraste informacién contra-
dictoria y agrega la que consideres conveniente, utilizando conectores.
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Guarda en tu carpeta de trabajos los parrafos que escribiste empleando conec-
tores, pues los utilizaras para escribir tu resumen final.

2. Continta trabajando en la escritura de tu resumen.
a) Revisa el orden en el que has decidido incluir los subternas.
b) Comprueba sobre cuél de ellos tratan los parrafos que ya escribiste y estan
en tu carpeta de trabajos.
c) Redacta los parrafos para los subtemas que faltan; recuerda que puedes
usar las dos estrategias que ya conoces: cita textual o parafrasis.
d) Integra todos los parrafos que tienes en un primer borrador de tu resumen.

Fase 4: Revisary corregir el resumen

Ahora que ya tienes una version completa de tu resumen, es necesario que la
revises a detalle y hagas las correcciones pertinentes.

1. Intercambien su texto con un comparnero, lean su trabajo y apdyense para
hacer las correcciones que sean convenientes.

Uso de sindnimos para evitar repeticiones

Un problema frecuente al redactar un resumen es que las palabras se llegan a
repetir, pues se habla constantemente de los mismos conceptos o aspectos. Hay
diferentes estrategias que puedes usar para evitar estos problemas; una de ellas
es emplear sinénimos para sustituir algunos términos y evitar la repeticion.

1. A manera de ejercicio, reescribe el siguiente parrafo cambiando las palabras
que se repiten por el sinénimo gue mejor convenga en cada caso.
a) Propén opciones o buscalas en un diccionario de sinénimos.
b) Discute con tus comparieros cuales son las opciones mas adecuadas.

La produccién de energia requiere muchos recursos econémicos. Los paizes deben invertir muchos
recursos econémicos para satisfacer las necesidades de la poblacion. La produccién de energia nu-
clear requiere una inversién inicial de recursos econémicos muy alta; pero al final trae beneficios.
Por consiguiente, algunos gobiernos invierten en este tipo de produccién.

2. También sustituye las palabras que se repitan en tu resumen; para ello realiza el
mismo ejercicio, es decir, propon opciones o consulta el diccionario de sindnimos.

Observen el audiovisual Los distintos tipos de diccionarios, para que sepan don-
de y cémo consultar la informacion que les ayude a resolver estos problemas de
redaccion.

3. Recuerda que también es posible usar pronombres para evitar repeticio-
nes. Revisa lo que aprendiste acerca de este tema en la secuencia 2: “Comparar
textos del mismo tema”. Por ejemplo, en el siguiente enunciado: "El uso



del carbono es muy contaminante, pues el carbono produce polucién”, se
puede evitar escribir dos veces la palabra carbono de esta manera: "El uso del
carbono es muy contaminante, pues éste produce polucion”.

Uso de comillas para citas textuales

Cuando incluyas citas textuales en tu resumen, es muy importante que consideres
lo siguiente:

» Que el texto copiado esté entre comillas.

* Que se sefiale de donde se extrajeron esas palabras.

Observa el ejemplo:

Texto original ‘ Resumen con cita

La discusion sobre la viabilidad econémica, ambiental
v social de la energia nuclear ha cobrade actualidad
en México, ya que en 2010 se cumplieron 21 afics dela | pobido a que el uso de la energia nuclear tiene més de
puesta en operacion de la planta nicleo-eléctrica de veinte anos en México, en su articulo, los profesores
Laguna Verde en el Estado de Veracruz. Alvarez Echeverria, Lopez Sarabia y Venegas-Martinez
argurnentan lo siguiente: “La discusién sobre la
Alvarez Echeverria, Francisco, Pablo Lipez Sarabia y Francisco viabilidad econémica, ambiental y social de

Venegas-Martinez, *Valuacién econdmica de proyectos energéticos la energia nuclear ha cobrado actualidad en
mediants opciones reales: el caso de energia nuclear en México”, México” (p. 76).

en Ensayos Revista de Economia, Nuevo Ledn, Facultad de Economia,
Universidad Autonoma de Nuevo Leon, vol. X3, num. 1,
mayno, 2012, pp. 75-98.

Las comillas tienen otros usos, aprende cuales son viendo el audiovisual Uso de las
comillas en citas textuales.

Registro de referencias bibliograficas

Recuerda que es muy importante registrar al final de tu trabajo los datos de las
fuentes que consultaste. Para ello debes incluirlos en el siguiente orden:

Apellido y nombre del autor, Titulo del material consultado. Lugar de edicion,
editorial, afio de publicacién.

Si se trata de un articulo de revista, recuerda que los datos se registran de la
siguiente manera:

Apellido y nombre del autor, “Titulo del articulo”, en Titulo de la publicacion.
Lugar de edicion, editorial, nimero de publicacién, mes y afio de publicacién,
paginas que abarca el articulo.

1. Al final de tu resumen, enlista todos los datos de identificacién de las fuentes
que hayas consultado para escribirlo. Titula esa seccién como “Referencias
bibliograficas” o “Bibliografia”.
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Fase 5: Compartir la informacion resumida

Antes de compartir tu resumen, debes pasarlo en limpio, por lo que es oportuno
que trabajes con tus comparieros para afinar tu texto.

1. Intercambia tu resumen con alglin compariero y revisa si su trabajo cumple
con los aspectos de la siguiente tabla:

Aspecto ‘ Cumple | No cumple Sugerencias para mejorar

Informacién. Incluye toda la
informacion bésica contenida en los
textos consultados.

Organizacién. La informacién esta
organizada por subtemas de manera
lagica.

Conectores. Se emplean los
conectores adecuados para indicar si la
informacion es similar, complementaria
o contradictoria.

Sin repeticiones. Se usan sindnimos
y pronombres para evitar repeticiones
innecesarias.

Puntuacion. Se usan correctamente
las comillas en las citas, asi como los
puntos y las comas en los parrafos.

Ortografia. Es adecuada.

Referencias bibliograficas. Incluye
correctamente los datos de las fuentes
gue se consultaron.




Revisa las sugerencias que te hizo tu compariero y
elabora la version final de tu trabajo. Guardala en
tu carpeta de trabajos.

Si trabajaste tu resumen en una computadora, pue-
des aprovechar las herramientas de correccion que
te ofrece el procesador de textos. Revisa el informa-
tico Herramientas de apoyo para editar y corregir
textos en procesadores.

2. En grupo y con la guia de su profesor, revisen el
objetivo que se plantearon al inicio de esta secuen-
cia para la elaboracion de su resumen; decidan
juntos cémo podran alcanzarlo. Por ejemplo, silo
han elaborado para estudiar el tema, lean algunos de sus resiimenes y pidan
a su profesor que les haga preguntas o una prueba para comprobar lo que
aprendieron. De esta forma, sabran si el objetivo se logro.

Evaluacion
Para evaluar lo que has aprendido, realiza las siguientes actividades:
1. Recupera las respuestas que diste en el apartado “;Qué sabemos sobre ela-

borar resimenes a partir de diversas fuentes?”, reflexiona acerca de los avan-
ces que tuviste y completa el siguiente cuadro:

Lo que sabia Lo que aprendi

2. Con el fin de que mejores tu técnica al elaborar resimenes de distintas fuentes acerca
del tema que desees, elabora en grupo un esquema del proceso que debes seguir.
Cada uno conserve una copia, de modo que puedan consultarla cuando lo requieran.

3. Comenta con tu grupo y tu profesor lo siguiente:

a) ¢En qué situaciones es Gtil hacer un resumen de diversas fuentes de informacion?,
¢sobre qué otros temas se podria trabajar asi?

b) ;Hacer un resumen de fuentes diferentes es distinto a resumir un solo texto?
¢Qué ventajas tiene hacer un resumen con informacion de diferente proceden-
cia?, ;qué dificultades tiene esta tarea?

¢) ¢Qué aprendizajes lograste mejor?, ;cuales podrias mejorar?, ;como podrias
conseguirlo?
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Circulo de lectura

Actividades para cerrar el ciclo de
lecturas de literatura juvenil

En muchas ocasiones, la lectura de un texto lleva a la escritura de otros o, al
reves, la escritura puede conducir a nuevas lecturas. Para extender su experiencia
lectora, les proponemos gque a partir del texto que leyeron realicen una o varias
de las siguientes actividades. De acuerdo con la actividad que elijan. organicense
en forma grupal. en equipo o trabajen de manera individual. Tomen decisiones y
ja divertirse!

D ma AN, ¥
AcEiviciqc{

] -

LA
¢Como hacerlo?

Organicen de forma grupal un debate
sobre el comportamiento, las acciones
o la actitud de algin personaje

Desarrollar argumentos
para defender a un personaje

Debate: las Egzav?liljar:':;z d‘i‘ ila 0?“3 qule leyeron. {  antagénico elegido por todo el grupo.
razones sl 2 tgua que fos _ Determinen quiénes representaran
del villano IOt « Uenen sus razones: al personaje, al moderador, a los

“armen su defensa” en fundoén
del perfil del personaje y sus
acciones.

participant_es y al publico. Propicien
una discusion ordenada en la que el
publico pueda intervenir libremente.

_

SN NN NN XYYV LSS AP

De forma individual, identifica un

Reef:,criblir una parte de personaje secundario cuyas acciones e @
lahistoria i pars o presencia en algin momento de la ® @
CESFOlar LI persRiss narracién pudieron haber cambiado el ® e
que en la version rumbo de la historia. . . - o "
pngmﬂl tehena A partir de esto, reescribe esa parte sin i
| o roniont Irpatancis mehos: 2 olvidar que debes adaptar la trama. e
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e ©
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' Acti.vid&d Cownsiste en 1Como hacerlo?

Cancion
Puedes llevar a cabo una de las

siguientes opciones:
e A partir de las caracteristicas fisicas

o psicolégicas de algtin personaje,
Adaptar una | selecciona una cancién y adaptala
cancion para para dedicérsela en una tertulia
dedicarsela a literaria.
algun personaje. | e Selecciona una cancion que se
relacione de alguna forma con la
obra que lefste. Presenta la cancién,
argumenta tu eleccion y la relacion
que guarda con la obra.

s

Escribir una segunda Imagina sucesos
gﬁgiﬁ‘ slf historia Ef.‘mpp después a?u;réiag%ﬂgtrgndgﬁumr
ocurridos Je i | stonia que leiste. Hazlo a partir d :
il espugés a trama original. Después, es cribee
i nlace de Ia una segunda historia (bre\;e) dond
a original, narres hechos futuros en los qug ss y
io

! involucrado.

TN s s ———

En parejas, pueden hacer preguntas
dirigidas a uno o varios personajes de una

{ novela para indagar sobre las razones de
<u forma de actuar y relacionarse con otros
personajes, o profundizar acerca de los
acontecimientos historicos o sociales de la
época en la que esta ubicada la historia.
Entrevisten al personaje e inventen las

respuestas.

Preparar una lista
de preguntas
dirigidas a algun
personaje de una
novela.

r——

Modificar alguna Cambia alg
caracteristica de historia, cOMo

an aspecto de 12
la época, €l lugar
de la narracion, ¥

|a historia, el final o el ambiente :
0 un momento reescripe el texto manteniendo el
particular de la estilo original del autor

narracion.



Resuelve las actividades de esta evaluacion y compara tus avances respecto a las
evaluaciones que has llevado a cabo a lo largo de este bloque.

I. Lee el siguiente fragmento de texto informativo y después realiza lo
que se pide.

Valuacion economica de proyectos energeéticos

mediante opciones reales:

el caso de energia nuclear en Meéxico

En el caso de México, uno de los aspectos mas impor-
tantes [..] que explican el incremento de los precios de
los combustibles [.. ] es 1a caida de la produccién de pe-
tréleo [..]. Por lo anterior, México deberia contemplar el
desarrollo de energias alternas como: biomasa, ener-
gla solar, energia edlica, energia geotérmica, energia
nuclear, entre otras. La primera requiere de consumos
altos de productos basicos alimenticios o de grandes
cantidades de insumos de origen vegetal (que no ne-
cesariamente pueden ser fuentes alimenticias prima-
rias para el ser humano) que estin experimentando
un alza en su precio [..].

La energia solar se presenta como una alterna-
tiva viable, con el inconveniente de que la eficien-
cia de captacion no supera el 20% y la fragilidad de
las fotoceldas encarecen dichos proyectos. [..] Co-
misién Federal de Electricidad (2007) apunta que
“No se espera que durante los préximos afios los
precios de la energia eléctrica generada con cel-
das fotovoltaicas pueda ser completamente com-
petitiva con los precios de la energia generada con
tecnologias convencionales; sin embarge, si podria
serlo con los precios de la electricidad al menu-
deo en regiones calidas y con alta incidencia solar,
0 bien en zonas aisladas y en aquellas donde el
costo de transmisién y distribucién de energia eléc-
trica impide proporcionar el servicio®[...].

La energia edlica presenta diversos beneficios
como son: tecnologias no contaminantes y fuentes
seguras; sin embargo, ambas estan sujetas a un tipo
especifico de condiciones atmosféricas, ademais de

influir en la mortandad de aves e insectos dentro de
los ecosisternas, y esto sin considerar que en algu-
nos lugares, como en Espafa, este tipo de tecnolo-
gias no ha resultado ser rentable a largo plazoni a
gran escala. [..]

La energia geotérmica, al igual que la edlica, re-
quiere de la existencia de condiciones geoldgicas
particulares (aguas termales entre 150 y 400°C a
poca profundidad). Adernds, es relevante mencionar
que dicha tecnologia puede generar contaminacion
por arsénico y amoniaco, principalmente en mantos
acuiferos. [.]

En lo referente a la energia nuclear, ésta se puede
vislumbrar como una alternativa viable econdmica-
mente, y que estid encaminada a lograr una mayor
independencia energética en relacién con los com-
bustibles fésiles. Usualmente, a la generacion de
energia mediante el uso de reactores nucleares se
le atribuyen efectos perjudiciales, tanto para el ser
humano como para el equilibrio de los ecosisternas;
como ocurrié recientemente en la planta nuclear de
Fukushima Daiichi, en Japén. Sin embargoe, todo tipo
de fuente alterna de energia conlleva e implica un
impacto directo o indirecto en el entormno. [..] En par
ticular, ésta no emite didéxido de azufre, particulas,
dxidos de nitrégeno, compuestos organicos volatiles
o gases que contribuyen al efecto invernadero.

Francisco Alvarez Echeverria et al., "Valuacién econdmica
de proyectos energéticos mediante opclones reales:

el caso de energia nuclear en México”, en Ensayos Revista
de Economia,

17

196




1. Subraya cuél es el proposito central del texto.

a) Explicar el impacto ambiental y econdmico del uso del petréleo en
Mexico.

b) Explicar por qué se incrementaron los precios de los combustibles en
nuestro pais.

c) Mencionar las ventajas y desventajas de distintas fuentes alternas de
energia.

d) Analizar distintas fuentes de energia para concluir o mostrar cual es
la mejor de ellas.

2. Segun lo dicho en el texto, explica por qué se incrementaron los precios
de los combustibles en México y qué se propone como una posible
solucion.

3. Completa esta tabla con las ventajas y desventajas de las formas de
energia incluidas en el texto.

Tipo de energia Ventajas ‘

Biomasa
Energia solar
Energia edlica
Energia geotérmica

Energia nuclear

4. Explica brevemente qué postura tienen los autores del texto sobre el
desarrollo de energias alternas. Argumenta tu respuesta.

Desventajas
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5. Menciona si estas de acuerdo o no con lo expuesto en el texto sobre el
desarrollo de energias alternas. Argumenta tu respuesta.

II. Lee el siguiente cuento y después resuelve lo que se pide.

La migala

La migala discurre libremente por la casa, perc mi
capacidad de horror ne disminuye.

El dia en que Beatriz y yo enframos en aquella
barraca inmunda de la ferda callejera, me di cuen-
ta de que la repulsiva alimafia era lo mas atroz que
podia depararme el destino. Peor que el desprecio y
la conmiseracion brillando de pronto en una clara
mirada.

Unos dias méas tarde volvi para comprar la miga-
la, ¥ el sorprendido saltimbanqui me dio algunos in-
formes acerca de sus costumbres y su alimentacién
extrana. Entonces comprendi que tenia en las manos,
de una vez por todas, la amenaza total, la maxima do-
sis de terror que mi espiritu podia soportar. Recuerdo
i paso termbloroso, vacilante, cuando de regreso a la
casa sentia el peso leve y denso de la arafia, ese peso
del cual podia descontar, con seguridad, el dela caja de
madera en que la llevaba, como si fueran dos pe-
sos totalmente diferentes: el de la madera inocente
v el del impuro y ponzofioso animal que tiraba de mi
como un lastre definitivo. Dentro de aquella caja iba el
infierno personal que instalaria en mi casa para des-
truir, para anular al otro, el descornunal infierno de
los hombres.

La noche memorable en que solté a 1a migala en
mi departamento y la vi correr como un cangrejo y
ocultarse bajo un mueble ha sido el principio de una
vida indescriptible. Desde entonces, cada uno de los
instantes de que dispongo ha sido recorrido por
los pasos de la arana, que llena la casa con su presen-
cia invisible.

Todas las noches tiemblo en espera de la picadura
mortal. Muchas veces despierto con el cuerpo helado,

tenso, inmovil, porque el suefio ha creado para mi, con
precisién, el paso cosquilleante de la arana sobre mi
piel, su peso indefinible, su consistencia de entrafia.
Sin ernbargo, siempre amanece. Estoy vivo v mi alma
indtilmente se apresta y se perfecciona.

Hay dias en que pienso que la migala ha desapareci-
do, que se ha extraviado o que ha muerto. Pero no hago
nada para comprobarlo. Dejo siempre que el azar me
vuelva a poner frente a ella, al salir del bano, o mien-
tras me desvisto para echarme en la cama. A veces el
silencio de la noche me trae el eco de sus pasos, que he
aprendido a oir, aunque sé que son imperceptibles.

Muchos dias encuentro intacto el alimento que he
dejado la vispera. Cuando desaparece, no sésiloha de-
vorado la migala o alglin otro inocente huésped de la
casa. Hellegado a pensartambién que acaso estoy sien-
do victima de una supercheria y que me hallo a merced
de una falsa migala. Tal vez el saltimbanqui me ha en-
gafiado, haciéndome pagar un alto precio por un ino-
fensivo y repugnante escarabajo.

Pero en realidad esto no tiene importancia, por
que yo he consagrado a la migala con la certeza de
mi muerte aplazada. En las horas méas agudas del in-
sommnio, cuando me pierdo en conjeturas y nada me
tranguiliza, suele visitarmne la migala. Se pasea embro-
lladamente por el cuarte y trata de subir con torpeza
a las paredes. Se detiene, levanta su cabeza y mueve
los palpos. Parece husmear, agitada, un invisible com-
panero.

Entonces, estremecido en mi soledad, acorralado por
el pequefio monstrugc, recuerdo que en otro tiempo yo so-
fiaba en Beatriz y en su compafiia imposible.

Juan José Arrecla, “La migala”, en Narrativa completa.

1. Escribe el tema o asunto central del cuento y explica por qué lo crees
asi. Ejemplifica tu respuesta con algunos fragmentos del texto.

El tema del cuento es

porque




2. Explica con tus palabras por qué el protagonista de |a historia lleva a la
migala a su casa.

a) Explica por qué lo piensas asi y copia el fragmento que sustente tu
opinian.

3. Completa la siguiente oracién con un sinénimo de la palabra discurre.
En caso de ser necesario, lee el texto nuevamente.

lamigalawe—  libremente por la casa,
pero mi capacidad de horror no disminuye.

a) Busca en el texto otra palabra que te parezca dificil, pero que puedas
inferir o entender con ayuda del contexto (el resto del cuento). Copia
la oracién donde se encuentra dicha palabra y escribe un sinénimo
de ésta.

4. Explica como logra el autor de “La migala” crear una atmésfera de
angustia en la historia narrada. Copia algunas partes del texto que te
permitan ejemplificar tu explicaciéon.

I11. Explora los documentos legales o administrativos proporcionados por
tu maestro o tu grupo e identificalos. Después, elige uno de ellos y
explica de forma oral a tus companeros lo siguiente: ; cual elegiste?,
icual es su funcién o valor social?
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La tinta verde crea jardines, selvas, prados,
follajes donde cantan las letras,

palabras que son arboles,

frases que son verdes constelaciones.

Octavio Paz, "Escrito con tinta verde”




11. Analizar el contenido de
canciones

Sesién = Para empezar
1

Las canciones son una forma de expresar ideas y opiniones. Sus letras (alegres,
enamoradizas, sensuales, melancélicas, patriotas o rebeldes) y su musica forman
parte de la educacién sentimental de las personas y, al mismo tiempo, traducen
el caracter, la forma de interpretar y de sentir de una cultura. Para ti, ;qué lugar
ocupa en tu vida la musica que escuchas?

El siguiente es un fragmento de una conocida cancién que los jévenes escucha-
ban en la década de 1990. Es una conversacion entre un padre y su hijo.

1. Lee e imagina quién (padre o hijo) dice cada estrofa; luego responde: ¢qué
postura tiene cada uno frente a lo que estan discutiendo?

Pachuco
Dato interesante
La Maldita Vecindad y los Hijos No s€ como te atreves No sé como se atreven
del Quinto Patio es un grupo a vestirte de esa forma a vestirse de esa forma
mexicano de rock y ska que y salir... asi. y salir... asi.
surgio en 1985. Si tienes opor- En mis tiempos En mis tiernpos
tunidad, escucha la cancién y todo era elegante todas las mujeres
fijate en el ritmo, los instrumen- sin grefiudos v sin rock. eran serias no habia punk.

tos que emplean, asi comoenla

manera de bailar y vestir de Hey, pa, fuiste pachuco, Hey, pa, fuiste pachuco,
esta banda. | también te regafiaban. también te regafiaban.
Hey, pa, bailabas mambeo, Hey, pa, bailabas mambo,

tienes que recordarlo. tienes que recordarlo.

La Maldita Vecindad y los Hijos del Quinto Patio,
“Pachuco”, en El circo.

2. Respondan estas preguntas con sus comparieros y maestro:

a) ¢De qué trata la cancién? ;Han tenido una discusién parecida con sus
familiares o maestros?, ;por qué? ;Creen que los jovenes pueden identifi-
carse de algtin modo con esta cancion?

b) ¢Qué géneros musicales se mencionan en la cancion? A partir de lo que se
puede observar en ésta, /qué caracteristicas tienen esos géneros?

c) ¢Qué cambios perciben entre las canciones que escuchan y las que oyen
sus padres? ;Qué opina la gente mayor de su comunidad sobre la musica
que escuchan?, jqué piensan de esas opiniones?

d) ¢Por qué serd interesante o importante pensar en las canciones que escu-
chamos?




£Qué vamos a hacer?

En esta secuencia podras conversar sobre la musica que te gusta y, a la vez, podras
ampliar tus conocimientos para analizar canciones; de esa manera desarrollaras una
mirada critica sobre este arte. Ademnas, te proponemos hacer una investigacion
de la que resulte una compilacién de canciones con un comentario critico sobre
ellas.

£Qué sabes sobre las canciones que escuchas?

En tu cuaderno, escribe una lista de canciones y géneros musicales que conozcas;
después, responde las siguientes preguntas para que organices tus conocimientos
sobre ellos. Ejemplifica tus respuestas con algunas canciones.

1. ¢Qué podra ser un género cuando se habla de musica? Definelo.

2. ;Como se refleja el contexto histérico y la cultura en los géneros musicales o
en las canciones? Da algunos ejemplos.

3. Escribe algunas estrofas de una cancion que recuerdes:

a) ¢Cémo son o qué hacen los hombres y las mujeres de los que se habla en
esa cancion?, (qué piensas del comportamiento de las personas que se
mencionan en ella?

b) ¢Qué tanto influye esta cancién en los modos de pensar y actuar de quie-
nes la escuchan? Fundamenta tu respuesta.

¢) ¢Qué recursos poéticos utiliza esa cancion? ¢ Cuales serian otros ejemplos
del uso de recursos poéticos en las canciones que conoces?

Guarda tus respuestas; las retomaras al final de la secuencia.

»Manos a la obra
Proceso para analizar canciones de distintos géneros musicales

Revisen en grupo el siguiente esquema del proceso que seguirdn para analizar
la letra de las canciones de distintos géneros musicales. Consultenlo frecuen-
temente durante la secuencia, asi podran saber cuanto han avanzado en cada
momento y lo que les falta por realizar.

Reconocer Analizar la historia de los
algunos generos géneros musicales y sus
musicales. mensajes.

Compartir la compilacion de
candones.

Analizar la capacidad
expresiva de las canciones.




Sesion
3

Fase 1: Reconocer algunos géneros musicales

Rock, banda, son, rap, salsa, reggae, hip hop, requeton, pop, corrido, boleros,
baladas son géneros musicales, pero ;qué es un género musical? En el dicciona-
rio hemos encontrado las siguientes definiciones de la palabra género. ¢Cual de

ellas puede aplicarse a un género musical? Coméntenlo en grupo:

género s m [ 1 Conjunto de objetos o de seres definido por ciertas caracteristicas
que les son cornunes: género humano, un género de insectos, género de alimen-
tos. 2 (Biol.) Grupo de plantas o de animales que tienen caracteristicas en cormnin
[-..]: 3 Conjunto de obras artisticas que comparten un tema, 1a forma de tratarlo
o el material con que se realizan.

Luis Fernando Lara (dir.), Diccionario del espafiol de México.

Si se detienen a pensar en la ultima fiesta a la que asistieron, o en la Ultima vez
que escucharon la radio, seguramente se daran cuenta de que hoy en dia tene-
mos acceso a una cantidad enorme de géneros musicales. De manera individual,
lleven a cabo las siguientes actividades y prueben sus habilidades para analizar

algunos de los géneros musicales que aqui les presentamos.

1. Lee las siguientes descripciones:

Géneros musicales

CORRIDOS. Uno de los géneros mas importantes de la muisica popular mexicana, el
corrido, es un relato en forma de cancién; se forma de cuatro versos, generalmente
actosilabos de rima variable que narran distintos acontecimientos, como la vida de
personajes histdricos o ficticios, hazafas, combates, relaciones sentimentales, etcétera.
El instrurnento tradicional con €l que se toca es la guitarra, en particular la llamada
bajo quinto, una especie de guitarra con caja ancha. El corrido nacié a mediados del
siglo xvir y se deriva del romance espaficl (género donde se contaban hazafias y
amorios de los caballeros). El corrido en nuestro pais narra acontecimientos de dis-
tintos periodos en México, pero tuvo su mayor auge durante la Revolucién Mexicana.

BOLERO. Nacid en los afos veinte del siglo pasado. Se compone de un trio de musicos
{guitarra, toleloche y requinto); la letra de sus canciones se distingue por centrarse
en temas romanticos, pero en muy pocas ocasiones habla de fracasos o decepciones;
mas bien, sus temas se centran en enaltecer al amor y a las mujeres.

HIP HOP. Género musical que surgid en Estados Unidos a finales de la década de 1970y
tuvo su mayor auge en los barrios afroamericanos y latinoamericanos neoyorquinos,
especialmente en el Bronx, Queens y Brooklyn. Este género se caracteriza por el uso
de la rima (asonante y consonante) y por estar compuesto de versos heterométricos
(versos de distintas medidas). Los temas principales son la protesta social contra la
injusticia, desigualdad, explotacion, viclencia, falta de oportunidades, etcétera.

2. Ahora, revisa los fragmentos de las canciones siguientes y luego responde en

tu cuaderno estas preguntas. Explica tus respuestas.
a) ¢De qué tema habla cada cancién?




b) ¢En qué detalles puedes percibir la época en que fue escrita cada una de
ellas?

¢) Compara "Suefios rotos” y “Reina de mi alma”. ;Qué ideas en torno a la
mujer presenta cada una?, ;qué opinas de esas ideas?

d) A partir de la letra de cada cancion, ¢qué tipo de personas crees que es-
cucha cada una (jévenes, adultos, ancianos, hombres, mujeres, etcétera)?,
;crees que hay una relacién entre la letra y el tipo de personas que la

escuchan?, ;por qué?

El cuartelazo

Afio de mil novecientos,
de mil novecientos trece,
ya mataron a Madero

y nada que aparece.

Fue llegando Félix Diaz
con orden militar;
—Aqui renuncia usted
o lo mando fusilar.

Respondio el sefior Madero,

en su silla presidencial:
—Primero me asesinan
que hacerme renunciar.

Decia el sefior Madero:

—iAy!, qué triste es mi suerte.
Doy mi vida por el pueblo
y hoy me pagan con la muerte.

“El cuartelazo”, en Espuma y flor de
corridos mexicancs.

GENERO MUSICAL:

Suernos rotos

Ciudad frontera que no le hace honor al benem_é:ito.

Presente y no pasado, copretérito o calor fieSemon.

No hay verde, no hay historia que por lfiglca concuerde,

es el vaivén del hambre que cruza diariamente aquel alambre...

Tan so6lo tiene quince; -4
larga jornada laboral por ella espera; el transporte publico hace
esquina en la siguiente acera. : i
Cosiendo y cosiendo miles de prendas de manera sistemnatica,
no tiene tiempo de juegos, es su dn_lan.uca. )

Cada centavo del mintsculo salano tiene duefio;

prohibido terminantemente el minimo gesto de suefio.

Bocafloja, “Suefios rotos”, en Jazzyturmo.

GENEROMUSICAL:

3. Relaciona las descripciones de los géneros con la cancion que les corresponda
y escribelo sobre la linea.




4. En tu cuaderno, llena una ficha como la siguiente para organizar la informa-
cion que ahora conoces sobre estos géneros:

.
=

FICHA 1: Ejemplos de géneros musicales

Grénero | Lugaryépocade | THulodeuna | Tormadelos H Principales r| Temas de sus | fudiencla o fipo de
musical | origen | cancién Versos instrumentos | canciones |I personas que lo
A | .'I ( m
Bolero | * l
Cﬂ‘lﬂd!} Ill | | ‘
Hphop | ' 5
AL

4
—————

- 3

Revisen el audiovisual Veersos y estrofas: estrategias para transcribir canciones,
con el gque sabran cémo transcribir |a letra de una cancién.

~ Si tienes oportunidad, visita el portal de la Fonoteca Nacional de la Secretaria de
!nni Cultura de la Ciudad de México, donde encontraras muchos ejemplos de musica

tradicional mexicana, con esta consulta podras enriquecer el trabajo de esta se-
cuencia.

A partir de este momento, completaras fichas relacionadas con la musica que co-
nozcas. Estas fichas, junto con las letras de las canciones, te serviran para formar

un cancionero comentado. Para comenzar, realicen la siguiente tarea:
0

Detarea U

Trabajen en equipos de dos o tres integrantes. En esta actividad recopilaran datos sobre los géneros y las
canciones que se escuchan en su comunidad.

1. Hagan una pequefia encuesta sobre los géneros y las canciones que escuchan familiares y amigos; us-
tedes también incluyan sus preferencias musicales. Pregunten estos datos y organicenlos en una ficha
como la que hicieron anterormente:

x
o

TICHA 2: Templos y andlisis de géneros musicales que se escuchan en mi comunidad

Giénero J'Ma.ryi?omdel THulo de una ] TForma de los ; Principales e daous: | Memlﬂoﬂp?dz
preferido | ofigen I[ cancién | versos | rstrumentos AR IS | personas que lo
( . | }

\ | 'l| E | |lI

]

L | | |

T —
2. Corniencen su cancionero: —

a) Seleccionen algunas canciones de su encuesta, al menos dos: una tradicional de su comunidad y
otra moderna, que se escuche en la radio (la que mas les guste); después, transcribanlas en hojas
blancas. Al hacerlo, cuiden la redaccidén de los versos, la ortografia y 1a puntuacién. Debajo de cada
cancién registren los datos generales que escribieron en la tabla.

r

J.

_

206 |
—




hacer un cancionero.

Guarden las canciones recopiladas en su carpeta de trabajos; las utilizaran para \(')

Fase 2: Analizar la historia de los géneros musicales y

SUS mensajes

4

¢De dénde viene esta cancidn?, ;por qué se canta de esta manera?, ;qué ideas
transmite?, ;por qué fue tan importante para las personas de su tiempo? Es co-
mun que un género artistico surja como consecuencia de un movimiento social
o politico, por eso, cuando se reconoce el contexto en que una obra artistica ha

surgido, es posible comprender mejor su mensaje.

1. En parejas, lean el siguiente corrido:

La Adelita

En lo alto de una abrupta serrania
acampado se encontraba un regimiento
¥ una moza que valiente lo seguia
locamente enamorada del sargento.

Popular entre la tropa era Adelita,
la mujer que el sargento idolatraba
que adem3s de ser valiente era bonita

que hasta el mismo coronel 1a respetaba.

¥ se oia que decia
aquel que tanto la queria...

Si Adelita se fuera con otro

la seguiria por tierra y por mar,

i por mar en un bugue de guerra
i por tierra en un tren militar.

51 Adelita quisiera ser mi novia,
v =i Adelita fuera mi mujer,

le compraria un vestido de seda
para llevarla a bailar al cuartel.

2. Ahora respondan lo siguiente:

Después que termind la cruel batalla
y la tropa regresd a su campamento
por la voz de una mujer que sollozaba
la plegaria se oy en el campamento.

Y al oirla el sargento temeroso

de perder para siempre a su adorada
escondiendo su dolor bajo el rebozo

a su amada le cantd de esta manera...

Y se oia que decia
aquel que tanto se moria...

Y sl acaso yo rmuero en campana,
y mi cadaver lo van a sepultar,
Adelita, por Dios te lo ruego,
gque por mi no vayas a llorar.

Cancién popular mexicana.

a) En su opinion, ¢quiénes son los personajes de la cancién?, jen qué situa-

cion se encuentran?

b) ¢Qué elementos histéricos se pueden percibir en la cancién?
¢) ¢Qué mensaje transmite esta cancion respecto de como es el amor ideal?,

;qué opinan de ello?

d) Ademas del amor, jqué otros temas aparecen en esta cancion?, jcudl es

el mensaje que transmiten?

Sesion



3. Para avanzar en sus reflexiones sobre esta cancién, lean los siguientes frag-
mentos de documentos que refieren diferentes aspectos de los corridos en
general y a la historia de la cancion.

Divagaciones sobre el corrido mexicano

De dos rios es cauce el corrido: del rio de las ideas y del rio de los sentimientos. Por
medio del corrido, el pueblo mexicano expresa sus dolores y sus alegrias, sus triunfos y
sus derrotas: de €l se sirve para propagar los hechos adversos y los hechos venturosos.
Por eso solo florece cuando una gran idea, cuando un gran dolor se apodera del alma
colectiva. La Independencia, la Reforma y 1a Revolucién [...] han sido los capitulos de
nuestra historia que mejor han dado raiz a los corridos. Y aquellos hombres que mejor
han luchado por esas ideas y aquellos hechos de armas son motivos del canto. Porque
no todos los hombres de nuestra gesta alcanzan los honores del corrido: los alcanzan
aquellos que de paso hieren la imaginacién popular. Recuerdo el personaje de un cuen-
to de Francisco Rojas Gonzalez, que era el primero en la linea de fuego, el primero de
las trincheras, s6lo porque queria ser héroe de corrido, hasta que lo consiguit saliendo
mortalmente herido, pero con la vida suficiente para decir que habia realizado su sue-
fio. Hay personajes de historia, y los hay de leyenda, es decir, de corrido.

Andrés Henestrosa, "Divagaciones scbre el corrido mexicanc”, en Espuma y flor de corridos
mexicanos.

La Adelita, el corrido mas popular de la
Revolucién Mexicana

Aungque el corrido de La Adelita hace referencia a una mujer, el sentido de la palabra
Adelita o Las Adelitas abarca a todas aquellas mujeres (tammbién conocidas como solda-
deras) que acornpafiaron a sus hombres en las batallas de la Revolucion.

Lo mismo atendian heridos, hacianla comida, preparaban el campamento, acarrea-
ban armas y municiones o de plano le entraban en la lucha si era necesario.

[...] Las adelitas son simbolo de la fortaleza de 1a mujer mexicana, valiente y orgu-
llosa, que no mide el peligro con tal de cuidar a los suyos. [...]

El origen del corrido

Dicen que el corrido fue inspirado por Adela Velarde, una enfermera de la brigada Do-
mingo Arrieta en Ciudad Judrez.

Luis S. Reyes se dio a la tarea de hacer una adaptacion de una melodia popular yle
hizo un arreglo para banda. La misma tropa se encargt de irle poniendo letra al corrido
que se hizo muy popular entre los Dorados de Villa.

Cuentan que Adela tenia un novio, un sargento zacatecano de nombre Antonio
del Rio que lamentablemente murié en Torredn al cruzar la linea de fuego llevando
una cantimplora.

Francisco de la Torre, “La Adelita, el corrido més popular de la Revoludén Mexicana”,
en Centauro del Norte.




4. Regresen a las preguntas de |a actividad 2 y revisen sus respuestas en funcion
de la informacion que acaban de leer. ; Qué aportaron estos textos a la com-
prension que ahora tienen de la cancion?

5. Sigan trabajando en equipo. En una hoja blanca copien la cancién “La Ade-
lita” y llenen la siguiente ficha con base en la informacion que ahora tienen
sobre el corrido. Cuando se requiera, den ejemplos especificos. Este trabajo
sera parte de su cancionero.

[
i ~
FICHA 3: El contexto histérico en que surge un género musical y su importancia
para las personas
e ;Cual es la historia de ese génera musical?
* ;Qué funcién cumple para la sociedad que lo cred?
s ;Qué ternas aparecen en los corridos?
* ;Qué opinan de las ideas que transmite sobre el amor y la guerra?, jqué opinan de los
\ ideales que se transmiten sobre las mujeres y los hombres?
A A
Yo pienso gue...

Como han visto, la musica es un reflejo del momento histérico de una comuni-
dad y, por eso, en ella se muestra lo que valora y lo que le preocupa.

* Mencionen algunos corridos actuales. Recuerden y escriban algunos
versos en una hoja blanca.

* En su opinién, ;qué mensajes transmiten los corridos actuales?, ;qué
funcién cumplen para la sociedad en nuestros dias?, ;en qué son seme-
jantes a los corridos revolucionarios?, ¢en qué son diferentes?, ;estan
de acuerdo o en desacuerdo con los valores que transmiten?

Argumenten sus respuestas y escriban sus conclusiones para integrarlas a su (i
cancionero.

Fase 3: Analizar elementos culturales en géneros musicales Sesi6n
y en canciones 3

¢Te imaginas qué pasaria si de repente apareciera en la escuela un grupo de rock
pesado —cargando sus instrumentos y con vestimentas y peinados de metale-
ros— y tomara la clase de Educacién Fisica? Seguramente provocaria risa y para
algunos adultos incluso molestia. Esta reflexion permite darnos cuenta de cémo
la musica y sus canciones llevan fuertemente atadas muchas otras expresiones
culturales que hablan de cémo son los grupos que las interpretan y las escuchan,
pues reflejan sus preocupaciones, intereses, modos de pensar e ideales.

1. A manera de ejemplo, a continuacion tienen algunas descripciones de diferen-
tes géneros musicales y otros aspectos (como el baile y la vestimenta) que se
asocian con el género. Comenten lo que ya conocian y lo que les sorprenda, asi
como los rasgos de la cultura que se pueden percibir en estos ejemplos.

mee
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EL TANGO. Si bien el tango tiene sus
raices en el siglo x1x, tuvo su auge en
el puerto de Buenos Aires, Argentina,
a principios del siglo xx. Rapidamente
se extendid a los barrios del sur, como
San Telmo, Monserrat y Pompeya; tuvo
un crecimiento paralelo al de la socie-
dad argentina formada por inmigrantes
europeos que aportaron muchos de sus
elementos.

® El baile. Hay dos maneras de bailar
tango: caminando y haciendo figu-
ras. Se baila con la parte superior del
cuerpo pegada a la pareja. El baile
consiste en ir alrededor de la pista
en sentido contrario a las manecillas
del reloj, caminando al compés de la
rnusica e intercalando en la camina-
ta ochos, adornos y otras figuras.

» La vestimenta. El tango cornenzd
como un arte exclusivo para hom-
bres (un baile que simbolizaba un
duelo o una pelea); la vestimen-
ta del hombre era la del "compa-
drite" o chico recio de la calle, v
se caracterizaba por las botas de ta-
con alto, los sombreros de fieltro y
las corbatas de seda mal anudadas.
Cuando las mujeres comenzaron a
bailarlo, la vestimenta se distinguic
por ser ligera y holgada para ade-
cuarse a los movimientos del baile,

caracterizado por un estrecho abrazo
entre la pareja, muchas veces mejilla
con mejilla, con las piernas extendidas
entre las de su compafiero.

EL POGO Y LA MUSsICA PUNK. El pogo es un
baile en grupo que consiste en saltar y
chocar unos contra otros al ritmo de la
musica. Parece tener sus inicios en la ma-
sica punk, y su invencion se atribuye a Sid
Vicious, bajista del grupo Sex Pistols, quien
lo cre6 durante un concierto de la banda.
Al parecer, en dicho concierto no habia
escenario, 1a banda tocaba al mismo nivel
que el pablico y, como no podia ver nada,
empezd a saltar y a empujar. Asi, la ver-
sion arcaica de este baile perdura hasta
nuestros dias sin demasiadas modificacio-
nes. Se baila con géneros como el punk, el
hardcore, thrash metal, heavy metal, hard rock,
crust, etcétera. Adernas de los empujones,
se incluyen todo tipo de expresiones y mo-
vimientos para mostrar la potencia o la
tension de la musica y manifestar las emo-
ciones de quien baila a su ritmo.

BOMBA YUCATECA. Es una expresion poé-
tica improvisada que se presenta dentro
del festejo de la vaqueria. La costumbre
es que, durante un baile, uno de los asis-
tentes detenga a los rmusicos gritando
“Bomba!”; entonces otro asistente recita
unos versos, preferentemente de su pro-
pia inspiracién y por lo comun dedicados
a alguna de las mujeres presentes. Ocurre
igual si la bomba la dirige una mujer a un
hombre. También se le puede dedicar una
bornba a alguno de los distinguidos invita-
dos de la fiesta: una autoridad o alguien
de reconocida importancia. Los versos de
la bomba son recitados en cuartetas y, tras
haberlos dicho, el baile se reanuda hasta
gue alguien mas vuelve a invitar a otro con
el dpico grito de *jBomba!”.

Vean el recurso audiovisual Escuchar y hacer musica: ;qué motiva el gusto mu-

canciones que escuchan.

'-:l@-? sical de las personas? Después, discutan con sus companeros sobre sus razones
/  para escuchar o hacer musica y como se identifican con los mensajes de las




De tarea

Acérquense a espacios donde se toca musica en su comunidad. Asistan a ensayos, cele-
braciones, conciertos o recitales en vivo. También pueden invitar a la escuela a personas
o agrupaciones gque se dediguen a la musica tradicional o conternporanesa.

1. A partir de las opciones anteriores, pidan a los musicos que les cuenten distintos
aspectos acerca de su profesion y sobre los elementos histéricos y culturales que
se asoclan con su musica; apéyense con el contenido de esta ficha:

- :
FICHA 4: Las practicas culturales en torno a los géneros musicales: jqué se necesita
saber o saber hacer para...?
s ;Qué géneros tocan? jCual es la historia de esos géneros? j Cudles son los temas mas
comunes de sus canciones?
s ;En qué situaciones se toca y se canta esa misica?, jen qué consisten esas situaciones?
s ;Se baila? ;Qué vestimenta usa quien toca, canta o baila esa misica?, jqué otros arreglos
personales o del espacio se requieren?
e ; Qué habilidades se necesitan para tocar o bailar esa musica?
s ;Como valoran las personas esta musica?, ;por qué?
\ y

Con su equipo, hagan un reporte de su entrevista en una hoja blanca. Asegi-
rense de que cubra los aspectos sefialados en la ficha; si algo les falta, pueden

algunas estrofas de canciones que toquen los musicos elegidos y lo que ustedes
opinan de la letra que transcribieron. Guarden su trabajo porque lo utilizaran
PAara sU cancionero.

hacer una investigacion adicional en internet. Para concluir esta parte, escriban (-)

Vean el audiovisual Musica e identidades juveniles: los

otros lenguajes. Con ello reflexionaran sobre como se 7 Salbn de
s 4 ; ‘ i 2 Lo PRESENTA
reflejan las identidades juveniles a través de la musica.

je balie L ATING

Evaluacion intermedia

Es momento de que retomes tus investigaciones sobre las
canciones que escuchan en tu comunidad. Analiza la en-
cuesta que hicieron en equipo sobre las canciones y sus
géneros (Ficha 2), asi comao las partes de las canciones que
transcribieron en la sesién anterior e incluye también las
de la sesion 3.

1. ¢Qué ideas transmiten sobre los hombres y sobre las
mujeres?, jqué piensas de ello?

Sesion



Sesion
7

2. Se dice que el significado de |la musica no sélo se encuentra en la obra musi-
cal, sino también esta en todo lo que se piensa y se hace gracias a ella. ;Qué
elementos histéricos o culturales se pueden percibir en las canciones que
transcribieron?

Agrega tus conclusiones a tu carpeta de trabajos para luego incluirlas en el
cancionero.

Fase 4: Analizar la capacidad expresiva de las canciones
Las variedades linguisticas en las canciones y la identidad

Otra de las caracteristicas de los géneros musicales es que muchos de ellos tienen
un lenguaje particular, propio del contexto en el que se cred, es decir, forma
parte de la identidad cultural y lingtiistica de una comunidad. Como muestra de
ello, te presentamos un tango muy famoso llamado “Garufa”, cuya letra esta
escrita en una antigua variacion coloquial del espafiol de Argentina: el lunfardo.
La letra de este tango nacié a finales de 1928 y fue compuesta por Roberto
Fontaina y Victor Solifio; la musica es de Juan Antonio Collazo.

1. Lee la cancién y conversa con tus comparieros acerca del significado del texto
en general y luego acerca del significado de cada verso.

Garufa

Del barrio La Mondiola sos el mas rana
y te llaman Garufa por lo bacan,

tenés mas pretensiones que bataclana
que hubiera hecho suceso con un gotan.

Durante la semana, meta al laburo

y el sédbado ala noche sos un doctor...
Te encajas las polainas y €l cuello duro,
y te venis al centro de rompedor.

iGarufa!
Pucha que sos divertido.
iGarufa!
vos sos un caso perdido.

Tu vieja...

dice que sos un bandido
porque supo que te vieron
la otra noche

en el Parque Japonés...

Caés a la milonga en cuanto empieza
y sos para las minas el bareador;

s0s capaz de bailarte La Marseyesa,
la marcha Garibaldi y El Trovador...

Con un café con leche y una ensaimada
rematas esa noche de bacanal,

y &l volver a tu casa de madrugada
decis... “Yo soy un rana fenomenal”.

Roberto Fontaina y Victor Solifio, “Garufa”.




2. Diviértete tratando de hacer una traduccion libre de algunos ver-
sos de “Garufa” al esparol que ti hablas. Quiza tendras que hacer
uso de tu imaginacién para entenderlos; a fin de ayudarte te da-
mos una pista: lee la capsula "Nuestra lengua” y con ayuda de la
cancion trata de entender quién es Garufa.

El lenguaje, ademas de ser una herramienta de comunicacion (para
transmitir informacién, peticiones, 6rdenes, etcétera), es un medio
que sirve para expresar formas de ser y actuar, es decir, es parte de la
identidad de un grupo.

3. En las canciones que escuchas, identifica palabras, expresiones y

formas de hablar que representan la identidad de un grupo (social
o cultural) distinto al que tu perteneces.

Yo pienso que...

S

Nuestra lengua
En Argentina y Uruguay se usa

la palabra garufa para describir

a quienes les gusta la juergay la
diversién. Por otro lado, en algunos
paises sudamericanos se emplean
las expresiones coloquiales vieja y
viejo para referirse ala madre y el
padre, respectivamente.

Un género musical se vuelve parte de la identidad de un grupo cuando sus
letras y melodias adquieren un valor representativo para ellos. Junto con

sus compafieros y maestro, reflexionen:

 ;Qué canciones forman parte de la identidad de los jévenes de su co-

munidad?

* ;Qué elementos culturales se asocian con esas canciones (vestidos, pei-

nados, bailes, modos de hablar o de actuar)?

* ;Qué mensajes o valores comunican esas canciones?, ;qué opinan de

ellos?

En equipo, escriban sus conclusiones en la Ficha 5, cuyo titulo sera

"Nuestras canciones, nuestra forma de ser”. Guardenla en su carpeta

de trabajos.

Los recursos poéticos de las canciones

Sesién
8

La expresividad de las canciones también se puede ver a través del uso de los re-
cursos del lenguaje que enriquecen sus mensajes. En esta sesion, veremos tres de
ellos que ya has estudiado en secuencias anteriores: la metafora, la comparacién y
la hipérbole (o exageracion). Trabajen de manera individual y luego compartan en

grupo sus respuestas.

1. Lee las siguientes estrofas de esta cancion:

La jaula de oro
Los Tigres del Norte

Aqui estoy establecide,
en los Estados Unidos,
diez afios pasaron ya,
en que crucé de mojada,




papeles no he arreglado,
sigo siendo un ilegal, [...]

De qué me sirve el dinero,

si estoy como prisionera,
dentro de esta gran nacién,
cuando me acuerdo hasta loro,
aunque la jaula sea de oro,

no deja de ser prisién.

Enrique Manuel Franco, “La jaula de ore”, en
La jaula de oro.

Las palabras y las expresiones pueden ser usadas en sentido literal; por ejem-
plo, el término jaula significa, segun el diccionario:

Caja formada de alambres, carrizos o varillas de madera en la que se encierran
generalmente pajaros de ornato, aves de corral u otros animales pequerios.

Pero ;a qué se refiere |a palabra jaula en la cancién “La jaula de oro”?, ¢ por qué
la llaman asi?, ;qué efecto consigue el autor al utilizar esa expresion?

Por otra parte, recuerda que el sentido figurado consiste en decir una cosa
en términos de otra. Por ejemplo, en “las perlas de tu boca”, se habla de perlas,
pero se refiere a los dientes; “dos luceros en tu cara” en realidad son los ojos de
una persona. “Me mata de risa” quiere decir que algo es muy gracioso. Escribe
otras frases que utilizas en sentido figurado.

Cuando se habla en sentido figurado, se puede recurrir a las comparacio-
nes. leamos el siguiente ejemplo; fijate especialmente en la parte subrayada:

Estréllame
Gandhi

Corren lineas paralelas
van dejando huellas,
trazos de color.

v caen en el mar.

Veras fluir nuestro calor
llegaste a mi cortando amor.

Regresa y llévame hasta el sol
al centro de toda creacién.

Abel Guier y Federico Miranda,
"Estréllarmne”, en Arigato No!




T VR o AV A

Nota que es facil distinguir la comparacién porque se introduce con palabras y
expresiones como las siguientes: como, semejante a, igual que, parecida a.

2. En tu opinién, ;por qué crees que el autor compara a la pareja con las estre-
llas?, ;como concibe el autor el amor en la cancién anterior?

El sentido figurado también puede expresarse mediante la metafora, como en
los siguientes fragmentos:

Hermano Sol, herm

a
Mecang Na Luna

Sol, querido henn

Sl ano
?ﬁ.ﬂ_ﬁu&ﬁg; =k
bombil] damarilla de calor.

Andres lgnacig Cano, “Hermang Sol

hermana Luna" ep Descangg dominical

Paula
Zoé

Yo sé que menti
yoseé que fallé

que te traicioné

¥ que me alejé de t
vagando en el denso
mar de la falsedad
de espalda al infinito,

Ledn Rubén Larregui, “Paula”, en Memo Rex Com-
mander y el Corazén Atémico de la Via Lictea.

3. A partir de los fragmentos anteriores, realiza lo siguiente:
a) Explica las metaforas subrayadas.
b) Expresa la misma idea sin utilizar metaforas y escribelo.
¢) ¢Cuales versiones (las tuyas o las de las canciones) piensas que tienen
mayor fuerza expresiva?, ;por qué?

Recuerda que la metafora es la figura poética que consiste en referirse de manera
directa a cierto objeto, accion o idea en términos de otro objeto. Como vimos en el
ejemplo de la pagina anterior, “las perlas de tu boca” se refiere a “los dientes de tu
boca”; nota que perlas y dientes guardan cierta relacion de semejanza o parecido.
;Qué metéafora crearias t para hablar de los ojos de alguien que te gusta?, ;y de
su boca?




La hipérbole es otro recurso del lenguaje que consiste en exagerar la realidad.
La finalidad de la hipérbole es captar la atencién, enfatizar una idea que se quiere
transmitir y con ello conseguir una mayor fuerza expresiva.

4. Lee este fragmento de cancién: ;de qué o de quién se habla?

. Fijate en la parte subrayada y di lo mismo pero sin utilizar una hipérbole. En tu
opinién, ¢qué efecto quiere causar el autor de la cancién al hablar de los ojos
de las mujeres tapatias de esa manera?

6. A continuacion, lee estos diferentes fragmentos de canciones.
a) Escribe en tu cuaderno el sentido de cada uno y las sensaciones que te
causan, particularmente las partes subrayadas.
b) Completa tu analisis escribiendo en cada caso si se trata de una metafora,
una comparacion o una hipérbole:

\ Z |



Flor de azalea

Como espurma ;
ggﬁjmiﬂﬂa.ﬂmalﬁam
flor de azalea

la vida en su avalancha te arrasiro.

Manuel Esperén Gonzélezy Zacarias Gﬁmef
Urquiza, “Flor de azalea’.

Piel canela

Que se quede el infinito sin estrellas

o que pierda el ancho mar su inmensidad,
pero el negro de tus ojos que no rmuera,

v el canela de tu piel se quede igual.

Félix Manuel Rodriguez Capé, “Plel canela”.

c) Comparte con tus comparieros tus respuestas y fundamenta tu opinién.

En equipo, analicen las dos canciones que recopilaron de su comunidad y ela-
boren la siguiente ficha:

~

FICHA 6: La capacidad expresiva de nuestras canciones preferidas

» Variedades linglisticas (pueden ser variedades geogréficas o sociales, registros
formales o informales de la lengua).

* El sentido de algunos fragmentos de la cancién y los recursos poéticos utilizados
para crear ese efecto: metéforas, comparacion, exageraciones.

Yo pienso que...

En grupo, reflexionen a partir de estas preguntas: ;por qué en las
canciones se utiliza el sentido figurado?, ;qué busca el autor de
una cancién al utilizarlo?




Sesion
g

= Para terminar

Fase 5: Compartir la compilacién de canciones

1. Analicen los textos que han elaborado para su cancionero. En equipo, sigan
este procedimiento:

a) Organicen su material. Realicen un recuento de las fichas y los otros pro-
ductos que tienen en su carpeta de trabajos y hagan anotaciones (lo que
esta bien, lo que hace falta, lo que requiere ser revisado...) en un cuadro
como éste:

Tipo de producto Anotaciones

FICHAS

Ficha 1: Ejemplos de géneros musicales

Ficha 2: Ejemplos y analisis de géneros
musicales que se escuchan en mi
comunidad.

Ficha 3: El contexto histérico en que surge
un género musical y su importancia para
las personas.

Ficha 4: Las practicas culturales en torno
a los géneros musicales: ;qué se necesita
saber o saber hacer para...?

Ficha 5: Nuestras canciones, nuestra forma
de ser.

Ficha 6: La capacidad expresiva de nuestras
canciones preferidas.

OTROS PRODUCTOS

La encuesta, el informe de la entrevista y
otras actividades.
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Recuerden guardar una copia de su cancionero para una exposicion al final del @

el IS = F S N S S

b) A partir de estas notas y de los frag-
mentos de canciones, piensen de qué
manera pueden completar y organizar
su cancionero. Se sugiere que tenga un
orden tematico, a fin de que cada pagi-
na aborde un subtema, con una o mas
canciones o fragmentos con anotacio-
nes y dibujos.

¢) Acuerden con su maestro cuando haran
la presentacion publica de su cancione-
ro, puede ser en un festejo proximo o al
final del ciclo escolar. Pueden invitar a
sus compafieros de otros grupos o a los
miembros de su comunidad; leer en voz alta o cantar algunas canciones.

d) Finalmente, para hacer mas interesante la exposicién, pueden investigar so-
bre los aparatos con los que sus abuelos y sus padres escuchaban musica y
traerlos a la exposicion, sin olvidar hacer una nota sobre los cambios tecno-
l6gicos que ha habido a lo large de varias generaciones al escuchar musica.
Pueden incrementar este cancionero cada vez que lo crean necesario con
reflexiones y canciones que les gusten o que aprendan.

ciclo escolar.

Evaluacion Sesién

10
Analiza las respuestas que escribiste en el apartado ";Qué sabes sobre las
canciones que escuchas?”, de la sesion 2. Reflexiona sobre lo que has apren-
dido y reformula las respuestas que creas necesarias. Comparte con tu grupo
los avances que percibas en torno a la reflexion de las canciones.

Elige dos canciones que hayas analizado en esta secuencia y realiza lo siguiente
por escrito:

a) Explica a qué género corresponde cada una.

b) Identifica el tema que abordan.

c) Escribe los mensajes e ideales que transmiten.

Selecciona una cancién que represente la forma de pensar de algin grupo
de personas que conozcas y transcribela. Explica los mensajes y
valores que transmite, asi como tu opinién sobre ello.

Analiza la cancién “Reina de mi alma”, de la sesion 3, y contesta lo
siguiente: ;jqué recursos poéticos utiliza para dar mayor expresivi-
dad a la cancién? Explica tu respuesta.

Evalta la manera en la que trabajaron en tu equipo.
a) El nivel de participacion y compromiso.

b) Sus capacidades organizativas.

¢) Sus habilidades para resolver los problemas con los que se encontraron.
d) El producto que realizaron en conjunto (el cancionero con notas criticas).




Alta traicion

No amo mi patria.

Su fulgor abstracto

es inasible.

Pero (aunque suene mal)
daria la vida

por diez lugares suyos,
cierta gente,

La poesia puede cobrar formas muy distintas: estructuras sonoras
o gréaficas muy diversas. En esta actividad recurrente te propone-
mos acercarte a distintos tipos de textos poéticos. Esperamos que
al final te animes a experimentar con las palabras y escribas poesia.
Lee los siguientes textos poéticos:

: el 0j
./ pico anaran'f:dil
' el cuellp
el cuelp

el cuellg

puertos, besques, desiertos, fortalezas,
una ciudad deshecha, gris, monstruosa,

varias figuras de su historia,
montafnas
—y tres o cuatro rios.

José Emilio Pacheco, "Alta traicién”,
en No me prequntes cimo pasa el tiempo.




La enamorada

esta lagubre mania de vivir
esta recondita humorada de vivir
te arrastra alejandra no lo niegues.

hoy te miraste en el espejo
y te fue triste estabas sola
la luz rugia el aire cantaba
pero tu amado no volvié

ENviaras mensajes Sonreiras
tremolaras tus manos asi volvera
tu amado tan amado

; oyes la demente sirena que lo robd
4 el barco con barbas de espumna
donde murieron las risas
recuerdas el dltimo abrazo
oh nada de angustias
rie en el pafiuelo llora a carcajadas
pero cierra las puertas de tu rostro
K para que no digan luego i
que aquella mujer enamorada fuiste ta

Cronos
te remuerden los dias 2
te culpan las noches A En Santiago de Chile
te duele la vida tanto tanto ¥ Los
desesperada ;adénde vas? dias
desesperada jnada mas! G son
1 interminablemente

Alejandra Pizamnik, “La enamorada”, en Miguel S largos: i
Angel Flores (comp.), Antologia poética, 2 Varias eternidades en un dia. L.

Nos desplazamos a lomo de mula
Como los vendedores de cochayuyo:
Se bosteza. Se vuelve a bostezar.

Sin emnbargo 1as semanas son cortas

Busca mds textos poéticos que te gusten; recuerda
que hay distintos tipos, los que estan escritos en
Versos medidos y estrofas, los gue estan en verso
libre y, ademas, los poemas graficos. Puedes bus-
carlos en la biblioteca o en internet, Retine una

coleccion de poemas, léelos y separa los que mas |
te agraden.

e ———




12. Disefiar una campana para
prevenir o resolver un problema

Sesion = Para empezar
1

En la escuela seguramente has presenciado o vivido situaciones problematicas
que requieren de la participacién de todos para que se solucionen.

1. Comenten en grupo las siguientes situaciones y luego respondan lo que se
pide.

¢ Mo puedo subir
al laboratorio

ue
Anh, y lo buena ue d
hablaron con Julia, ya vos

que le gusta mucho molesta
a las nifas nuevas.




a) Recuerden las campanas que analizaron en la secuencia 8: ;qué situacién
de las anteriores podria soclucionarse mediante una campana? Piensen, por
ejemplo, en temas como acoso escolar, discriminacién, igualdad de género,
salud y bienestar social, entre otros.

b) Participar significa involucrarse, actuar y tomar decisiones con un interés
comun. ;Qué dificultades y qué beneficios tendria el plantear una campana
escolar en la que todos participaran para prevenir o resolver alguna proble-
matica?

£Qué vamos a hacer?

En esta secuencia, reflexionaran acerca de dificultades o problemas que se presen-
tan en su escuela y que los afectan de alguna manera. Conformaran equipos para
seleccionar un problema, luego, mediante el didlogo, lo analizaran y organizaran
una campana destinada a crear conciencia en los comparieros, de modo que se
prevenga la situacion problematica o se resuelva. Para ello, trabajaran en una for-
ma de organizacion llamada asamblea.

£Qué sabemaos sobre disefiar campafnias escolares?

Recuerda lo que has estudiado sobre las campanias oficiales para que puedas dise-
fiar tu propia campafia.

1. Contesta en tu cuaderno lo siguiente:
a) ¢Qué es una campana?, ;jqué propdsitos puede tener?, jpor qué medios se

puede transmitir?, ;qué recursos del lenguaje se pueden utilizar en ella?
b) ¢Qué pasos crees que se requieren para realizar una campana?

=Manos alaobra
El proceso para participar y resolver un problema a través de una campana

En grupo, observen y comenten este esquema sobre las fases para participar en
la solucion de un problema escolar mediante una campania.

Organizar una asamblea en el salon
para identificar los problemas de
la comunidad escolar.

campanas. forma de difundirlas.

Evaluar en asamblea Revisar en asamblea las
los resultados de las &= campanas y organizar la

Formar equipos en asamblea
para gue elijan un problema
y analicen sus causas.

Disenar en equipo una
campana para resolver
el problema elegido.

Por su naturaleza, esta secuencia se vincula con lo que han aprendido en la ( @

asignatura de Formacién Civica y Etica.




Fase 1: Organizar una asamblea para identificar problemas
de la comunidad escolar

Organizar una asamblea en el salén les permitira identificar los problemas de la
comunidad escolar y proponer soluciones de una forma organizada, garantizando
la participacion de todos.

Organizar una asamblea en el sal6n

En distintos &mbitos (como el familiar y el social), tienes derecho a participar en
las decisiones que te afectan. También tienes derecho a ser escuchado y a colaborar
en la toma de decisiones sobre los problemas que puedan surgir.

Una forma que resulta muy atil para que todos ejerzan su derecho a la parti-
cipacion consiste en instalar una asamblea; en ella podran discutir los problemas
de su escuela, asi como plantear y desarrollar una campana.

1. Antes de organizar la asamblea, consideren en grupo los siguientes principios

para su puesta en marcha:

a) Lo importante es que todos los alumnos del salén participen con ideas y
opiniones. La participacion debe ser respetuosa y hay que saber escuchar
a los demas.

b) Se debe utilizar el didlogo para identificar los problemas o conflictos y para
generar propuestas de solucion, acuerdos y compromisos de trabajo.

¢) Hay que saber que se tiene el derecho a no participar y a no opinar en la
asamblea; sin embargo, en ese caso, se debe considerar que la toma de
decisiones la hara el resto del grupo y que se podria no estar de acuerdo
con dichas dedisiones: ;qué piensan de eso?

2. Para organizar la asamblea, designen a una persona para cada uno de los si-
guientes cargos, los cuales deberan mantener a lo largo de toda la secuencia:

El coordinador conduce la sesién de trabajo, favorece el intercambio de
ideas y modera las participaciones entre los integrantes.

El secretario registra los comentarios, ideas, propuestas y acuerdos to-
mados.

Los participantes son el resto del grupo y se expresan respetuosa y libre-
mente, opinan, comentan y hacen propuestas de forma argumentada.

Identificar los problemas de la comunidad escolar

En esta primera fase, enlistaran los problemas que los afecten y que estén pre-
sentes en su escuela.

1. Organicen la asamblea escolar tomando en cuenta lo siguiente:

a) En una mesa de trabajo se ubicaran los comparieros del grupo a quienes
se les asignaron los cargos de coordinador y secretario. El resto de los
participantes se mantendra en su lugar.

b) El coordinador dara inicio a la sesién y propondra que, a manera de lluvia
de ideas, los participantes mencionen los problemas que identifiquen
en su comunidad escolar. Un voluntario los anotara en el pizarrén, por
ejemplo:




Lista de problemas identificados en la comunidad escolar

1. Piscusion entre los alumnos debido a que se burlan de la manera en que habla un grupo de
companeros.

2. Reclamos por parte de los alumnos porque la construccion de la escuela dificulta la entrada
de una niia que usa silla de ruedas.

3. Varias amigas expresan su desacuerdo porque no dejaron participar a una alumna nueva en
el taller de robética.

4. Agresiones a un alumno porque tiene talento para cantary los demas no lo tienen.

5. Inconformidad de los alumnos porque las instalaciones y condiciones de la escuela no son
higiénicas y no hay materiales ni mobiliario indispensable (sillas, mesas).

b. Preocupacion porque la zona que rodea a la escuela es insegura,
7. Una alumna enferma fue enviada a la escuela por su familia.

I 8. Preocupacion entre los alumnos porque se anuncié el inicio de la femporada de huracanes.

¢) El coordinador organizara las participaciones para que el grupo identifique
cudles de los problemas que se mencionaron pueden prevenirse o resolverse
mediante una camparia. Para ello, lean la siguiente informacion:

Las campafias dan a conocer un problema
‘que afecta a la sociedad y tienen el propésito
de sensibilizar y crear conciencia sobre dicha
problematica. :

Promueven valores y actitudes que contri-
buyen al bienestar de la sociedad, informan
sobre el problema e invitan a la poblacidn
a participar con acciones de prevencién y
solucién.

Vean el audiovisual Camparias escolares: ;cuales se
necesitan?, con el fin de que conozcan la situacion
de algunas comunidades escolares, asi como la opi-
nién de sus integrantes sobre las campafias que hace
falta instalar en sus escuelas.

d) En asamblea, identifiquen si los problemas que
enlistaron anteriormente cumplen con los crite-
rios sefialados en el siguiente cuadro. Observen
los ejemplos, completen el cuadro y hagan otro
para los problemas que ustedes eligieron.




Criterios para identificar problemas que pueden prevenirse o
resolverse mediante una campaiia

Problema {Los alumnos han ZLlos alumnos iPuede resolverse o
sido afectados por | pueden colaborar en | prevenirse mediante
el problema? su solucién? una campana?

Discriminacién por el uso del
lenguaje: burlas de algunos por la v v
manera en que habla un grupo de
companeros.

Cuidado de la integridad fisica: se
anuncio el inicio de la temporada de
huracanes.

e) Discutan cudles problemas se podrian resolver mediante una campana, cuales
no y las razones en cada caso.
f) También comenten acerca de lo siguiente:
* /por qué vale la pena actuar?, ;qué ocurriria si no se toma la determina-
cién de hacer algo para solucionar los problemas?, ; por qué es importante
identificar en qué parte del problema se puede incidir?

Un problema, si bien puede parecer menor, en realidad puede estar mostrando una
situacion que necesita ser dada a conocer a la comunidad para que no crezca y se
convierta en un problema de mayores dimensiones. En este sentido, las campafias
resultan ser un recurso de gran utilidad y ello implica haber tomado |a determinacion
de defender una posicion para resolver o prever un problema: significa estar dispues-
to a realizar algo en lugar de permanecer cdmodamente observando o conformarse
con lo que ocurre a nuestro alrededor.

Vean el audiovisual E/ activismo y su vinculo con las campanias sociales, para que
reflexionen sobre |a importancia de ser ciudadanos participativos que defiendan
o impulsen alguna causa en beneficio de la comunidad.

2. Recuerden que, en la asamblea, el secretario debe tomar nota de lo que se ha
discutido. El resto del grupo también anotara las conclusiones a las que llegue.

Sesién Fase 2: Formar equipos en asamblea para que elijan un
problema y analicen sus causas

En esta fase, retomaran la lista de problemas que registraron en la sesién anterior
y que consideraron que pueden ser resueltos mediante una campana. Formaran
equipos para elegir alguno de los problemas, identificaran sus causas y luego
plantearan una solucién en la campafia.

1. Organicense nuevamente en asamblea y conformen equipos de dos o tres
personas.
a) Cada equipo debe elegir uno de los problemas de la lista que hicieron en
la sesion anterior y que consideraron que podrian solucionarse con una
campana.
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b) Analicen la causa o las causas del problema que seleccionaron. Para ello, lean
lo siguiente:

Las causas de un problema pueden ser diversas, ya sea por falta de sen-
sibilizacién, de informacién, o desconocimiento de las estrategias para
encarar el problema. Por ejemplo: i
La causa de que las personas desperdicien agua puede deberse a dis-
tintas razones:
* Porque no se tiene conciencia de que es un recurso escaso.
* Porque falta informacién sobre la importancia del agua para los seres
Vivos.
e Porque las personas desconocen la forma correcta de usar o ahorrar
agua. v |
* Porque las personas no son sensibles a la problematica, ya que no les
falta el agua.

2. Luego, discutan como utilizaran las causas del problema en el disefio y la reali-
zacién de su campana. Por ejemplo, observen el siguiente cartel:

El agua es vida:
ino la desperdicies!

Si no sabes cémo evitar el desperdicio del
agua, aqui tienes unos sencillos consejos:

* Ahorra agua durante fu aseo personal Si tienes agua
corriente en tu hogar, ne dejes la llave abierta al lavarte
los dientes o las manos. Con esta sencilla accion se
ahorrardn hasta 30 litros por persona cada dia.

* Reutiliza el agua. Tnfenta reutilizar el agua que no esté
sucia, por ejemplo, para lavar el patio.

* Raciona el riego para plantas o sembradios. Puedes
recolectar el agua de lluvia o bien usar sistemas de riego
por goteo.

a) ;Como se usaron las causas identificadas en el caso del desperdicio del agua
para la realizacion de la campana?, ;cuales causas en particular se retomaron
en este caso?




Sesién

Q
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#Qué formas de comunicacién serian las mas
eficaces en su campana? (orales, escritas,
audiovisuales).

£En qué lugares se difundira la campana? (dentro
de la escuela, en lugares publicos, etcétera).

;A quién estara dirigida?

b) Con lafinalidad de que registren el analisis del problema seleccionado, resuel-

Dato interesante '— van lo siguiente:

En la Inglaterra = En mi equipo, la problematica que elegimos es

de la época de

la Revolucién * Las causas que identificamos sobre esta problematica son

Industrial se

llevaban a cabo * En la campafa usaremos esa informacion para lograr estos propésitos:
campafias para

promover el voto de () Informar () Prevenir () Sensibilizar () Persuadir

la mujer y prohibir

el trabajo y la (  )Recomendar ( ) Otro.;Cual?

explotacién de los .

infantes.
Fase 3: Disefar en equipo una campana para resolver el
problema elegido

Planificar la campania

Recuerden que una campafia es un conjunto de actividades que hace una per-
sona o un grupo de personas para alcanzar un fin en un plazo determinado o
hasta que se logre el objetivo propuesto. Para planear su campaia, en equipo
realicen lo siguiente:

1. Retomen el problema elegido, recuperen el analisis que hicieron, reflexionen
y tomen acuerdos sobre los siguientes aspectos del cuadro. Después escriban sus
acuerdos.

Aspectos para planificar la campania Acuerdos

;Qué propésitos tendra su campana? (informar,
persuadir, sensibilizar, etcétera),

;Cuantos tipos de texto y materiales necesitaran?

(Cuanto tiempo durard su campana?

2. En asamblea, presenten su planeacién para que el grupo opine sobre su
avance. Tomen nota y ajusten lo que se requiera.

3. Para obtener la informacion que requerira su campafa, investiguen sobre el
tema.
a) Analicen qué informacion es la que necesitan; por ejemplo, buscar una
definicion o un concepto (como el acoso escolar y como identificarlo),
datos estadisticos, recomendaciones o posibles soluciones.




b) Dependiendo del tema:
* Acudan a la biblioteca e investiguen en internet. IUUI

* Entrevisten a comparieros y a otras personas de la comunidad escolar
que puedan aportar soluciones factibles.

¢) Tomen notas de la informacién que resulte Util para sus propésitos.

4. Después, en equipo elaboren un programa de actividades. Pueden utilizar un
tormato como el siguiente:

Actividad | Fecha
Investigacién sobre el tema en la biblioteca.

Elaboracién de borradores de los textos para la campana.
Revision y correccion de los textos.
Version final de los textos.

Difusion de los textos.

Vean junto con su maestro el audiovisual Planifica tu campana, con el propésito
de que tomen en cuenta los elementos que integran una campania y las sugeren-
cias para organizar las tareas necesarias para llevarla a cabo.

Evaluacion intermedia

1. Hagan un alto para que revisen y reflexionen acerca de lo que han hecho hasta
el momento junto con sus compafieros para disefiar una campana que tiene
como fin plantear soluciones o prevenir un problema escolar.

Aspecto a revisar | Sf | No | Cémo lo mejoramos

Elaboramos una lista de los problemas de la
escuela.

Identificamos cuéles problemas podrian resolverse
o prevenirse mediante una campana.

Analizamos las causas de los problemas, cémo
vincularlas con la campana y reflexionamos acerca
de las consecuencias de no actuar en su solucién.

Buscamos informacién sobre el prablema elegido.

Planificamos la campana y elaboramos un
programa de actividades.

2. Comenten los resultados del cuadro anterior en la asamblea escolar y determi-

nen qué necesitan resolver y cémo lo haran para continuar con las siguientes
actividades.
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Sesiones Preparar los recursos para la comunicacion escrita
Sy6
Los textos que se utilizan en las campafias son variados y presentan caracteris-
ticas distintas entre si. Antes de continuar, en equipo analicen algunos tipos de
texto y materiales (carteles, folletos, infografias, historietas) que pudieran serles
de utilidad en su campana.

Texto1 Planificar los textos

Para planear los textos de su campafia, primero revisen sus caracteristicas.
Recuerden que en la secuencia 8 analizaron las campanas oficiales; pueden
recuperar esa informacion si lo necesitan.

1. Con su equipo observen los siguientes textos y realicen lo que se pide.

a) Vean y lean los textos numerados y escriban en los paréntesis el

numero que corresponda para indicar de qué tipo es cada uno.
Argumenten sus respuestas.

() Cartel conimagenytexto  ( ) Cartel con metéafora visual () Infografia

( ) Cartel con frase { ) Folleto () Historieta

b) Respondan:
¢ ;Cudl eslaintencion de cada texto?, ;qué mensaje
transmite?
+ ;Como es el texto: cudles son sus partes o elemen-
tos?
Jaribacper Si utiliza lenguaje figurado, ¢coémo y para qué se
a1l e |8 s i '
utiliza?
¢Utiliza otros recursos del lenguaje, como rima y
lema?, ;cémo se usan?
¢Como busca convencer o persuadir cada texto?
¢Coémo se acomodan graficamente las partes escri-
tas y las imagenes en el texto?
¢Para qué se usan distintos colores y tamaros de
Si todos ponemas de nuesire parte

viviremos en un minde sano y limpio ; letra?
& |
‘ |
J
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Cdefdondelsalelian tafbast o2

Texto 3

= i ev.s
3-- ¢ic

.'q‘_'-:. v 1'

Nadie nace
odiando a oftra
persona por el
color de su piel,

No usemos
B ORola s puss
TODOS fome =

sobracalgpt="

| sy O”gpﬂ (8] SLJ.

religion.
Nelson Mandela

usar progucios
ipas noniAngan
2} Ex iy




Texto 4 Texto 5

Dia mTEﬁﬁhEléﬁgL DE LOS
PUEBLOS INDIGENAS

el tema central de [a conmemaoracidn

JUGANDo CoN REGLAS,
CoNViVo MEJer

Sirespetoialnrmﬂeﬂr.ieﬂﬁrypcmar T de cada

. = jian en pobreza,
de los demis, jconviva mejor! hasta &l afo

e
2

|'c.|;|fn.-r|:| Mackonal da Convivencia Escolar

Nahuat!

23.4%

Son las uas

ndigenas gue

mas se hablan en
nuestro pais

Texto b

Los pueblos y las personas indigenas son libres e iguales

Tienen derecho a no ser discriminades
por su origen o identidad

Programa para Abatir y Eliminar el

Bullying

, O Violencia Escolar

iQuees la

La wickeriin dcsiblar sl & Cuskiien
relsciin, proceso o condicion qus defa
a infeg ricadt fisica, sockal yin peicolgiza
8 L persOnd an o specie
sductve: sin ambargs, oz un fentmans
masifactonnl qus no sbie oompety

Local 10, ndrick Ciname ded
ol . Woseeps C. P, i) Grapamibnis, Bingdnn
Y FE0

Wiglien numaire phgna Ve
warw.cedhainalea.org.mx

# Copaciarse para detectr
o ¥ B0 e ndckeme
oe Aumnos vidaniados

£ Tanar mucha comunicackn

CORSON ESTATAL DE A0S g ___——ﬂdtﬂglﬂh'?‘ﬂmdﬁlﬂ
. adroriiades
TiRALOA # 1o que hacen los hilje..

L0ué hacer si eres
victima de bullying?

® Trasfonmos en o apelio
i @l Buahia.

= Sarriminios do

inesiabikdad fensiie,

by Caimision Es_t:-:lml

Himnanos zreasa 2 b oo

= T prablemis pam \ denuncias |a agresion,
CENCETIRANG #1 SUn
fea. R

% w H e ke 7 s - No dudes en llamarnocs

:::nmminhlm nosotros te respondemos!




Una vez que han identificado las caracteristicas de cada tipo de texto y recurso en
el que se presenta, seleccionen los que utilizaran en su campana y piensen qué
informacién y qué imagenes contendra cada uno. Planifiquen los textos teniendo
siempre presente el propésito de la campana.

2. En un cuadro como el siguiente, planifiquen las caracteristicas que tendran

sus textos.
;Qué ; Cuales seran ¢Cual sera el ; Qué recursos | ;Qué recursos
& - acomodo del | ¢ =
contenido sus partes o textoy las se usaran para | del lenguaje
incluira? elementos? imagenes? persuadir? incluira?
Cartel con
imagen y texto

Cartel con frase

Cartel con
metafora visual

Folleto

Infografia

Historieta

Escribir el primer borrador

1. En equipo, elaboren la primera version de sus textos.
a) En el caso de los carteles, hagan primero un boceto a lapiz; en su version
final, los elaboraran en gran formato para que sean visibles para todo el
publico.

Utilicen el recurso informatico Crea tu camparia con programas y herramientas
j) digitales, para que aprendan a usar tecnologia informatica y computacional en
la creacion de distintos textos para una campana.

Revisary corregir los textos

Una vez que cuentan con las primeras versiones de los textos, deben revisarlos y
corregir lo que sea necesario, a fin de que cumplan con su propésito como parte
de su campana. Para la revision, consideren las caracteristicas de cada uno.

1. De acuerdo con los tipos de texto que hayan decidido elaborar, pregintense
si cumplen con el propésito que definieron en cada caso. Analicen si el con-
tenido transmite la idea deseada v, si incluye imagenes, qué es lo que éstas
comunican y cémo se relacionan con la informacion.

2. Intercambien sus textos con otro equipo, revisen los de sus compafieros y ve-
rifiquen si relinen las caracteristicas que se presentan en el siguiente cuadro:
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Aspecto a revisar en los textos Si | No Cémo lo pueden mejorar

Contenido del texto, segiin su tipo
¢Incluye la informacién necesaria para comunicar el mensaje
propuesto?, ;el mensaje es claro?

Estructura y partes del texto

¢ Tiene las partes necesarias de acuerdo con el tipo de texto?
(Por ejemplo, si elaboraron una infografia, verifiquen que tenga
apartados con distintos aspectos del tema).

Presentacién gréafica del texto, segtin su tipo
JTiene titulo, subtitulos, diferentes tipos de letra, vifietas?
;Hay una relacién dara entre texto e imagen?

Recursos para persuadir
¢Da informacién objetiva con la intencién de convencer?
¢ Usa sentimientos y emociones para convencer?

Recursos del lenguaje

;Las metaforas textuales y visuales expresan en sentido figurado
una relacién de semejanza con otro elemento?

¢En la rima se usan palabras que tienen un sonido final
semejante, lo que permite dar ritmo y musicalidad a las
expresiones?

iEl lema es corto, logra sintetizar |a idea y tiene elementos que
permiten aprenderlo fadlmente?

a) Corrijan lo necesario.

Vean junto con su maestro el audiovisual Comao escribir un texto de forma
colaborativa, para que conozcan y mejoren sus estrategias de trabajo colectivo
en la redaccién de textos.

Elaborar la versién final de los textos

En la version final, consideren como acomodar la informacién y las imagenes
en los textos (el formato grafico); también cuiden el uso de la puntuacion y la
ortografia de las palabras. Ademas, hagan dibujos y escriban frases con colores
llamativos, segun el texto de que se trate.

Guarden sus textos para que mas adelante los utilicen para llevar a cabo su
campana.

Preparar los recursos para la comunicacién verbal y audiovisual

En las campanas también se utilizan recursos orales y audiovisuales para difundir
los mensajes que buscan persuadir al destinatario. En este caso, les sugerimos
llevar a cabo grupos de dialogo, platicas y conferencias, asi como elaborar
audiovisuales.

Grupos de didlogo, platicas y conferencias

Como parte de sus campanias, organicen grupos de dialogo entre la comunidad
escolar para tratar los problemas de su escuela.
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1. Decidan sobre qué aspectos particulares pueden tratar las platicas y las con-
ferencias.

2. Inviten a los alumnos y padres de familia para dialogar en la busqueda de
soluciones.
a) Recuperen lo que aprendieron en Formacion Civica y Etica acerca de la reso-
lucién de conflictos y el uso del didlogo para llegar a acuerdos.

3. También inviten a personas de su comunidad, conocedoras de los temas o
afectadas por el problema que trata su camparia (como jovenes, padres de
familia o adultos mayores) para brindar informacién y orientacién.

Vean el audiovisual Cémo argumentar en un didlogo, con la finalidad de que
analicen algunos ejemplos y cuenten con mejores herramientas para dialogar en
la busqueda de soluciones a un problema.

Recursos audiovisuales

1. Lleguen a acuerdos para buscar en internet algunos audiovisuales que pro-
porcionen informacién sobre el problema que hayan elegido.
a) Silo necesitan, recuperen lo que aprendieron sobre los recursos audiovisua-
les cuando analizaron las campafias oficiales (secuencia 8).

2. Otra opcién es emplear audios en los que hablen especialistas sobre una
problematica, en caso de que no logren que alguno acuda a su escuela.

= Para terminar

Fase 4: Revisar en asamblea las campanas y organizar su
difusion

1. Parala difusion de la campana, instalen nuevamente la asamblea y realicen lo
siguiente:
a) Revisen los productos preparados por cada equipo para su campana: textos
impresos, platicas, conferencias y audiovisuales.
« Comenten si ain hace falta corregir algin aspecto en los productos
para que cumplan con el propésito de cada camparia.

b) Organicen la difusién de las campafias tomando en cuenta lo siguiente:

= /En qué fechas y tiempo se llevaran a cabo las campanas? Es decir,
determinen el dia y la hora en que se realizaran las platicas.

= /En qué lugares y espacios?

» ¢Cuales tareas o acciones se requieren y quiénes se haran responsables
de cada una de ellas?

= Designen a un responsable que coordine todo el trabajo para mantener
la organizacién de todas las actividades.

2. Informen a la comunidad escolar los problemas que detectaron y la necesidad
de atenderlos; asimismo, inviten a las personas a participar, siguiendo las
sugerencias de las campanas.
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3. Coloquen los textos donde sean vistos por un gran nimero de
personas y realicen las actividades necesarias para llevar a cabo
los grupos de didlogo, las platicas y las conferencias.

4. Enla asamblea escolar, discutan y acuerden cémo observar y dar

seguimiento al desarrollo de la campafia. Por ejemplo:

a) Qué carteles, platicas y conferencias han tenido mas efecto.

b) Qué dificultades han surgido, cuanto tiempo durara la cam-
pana, etcétera.

¢) También pueden aplicar encuestas y entrevistas a la comunidad para saber si
la informacién y las recomendaciones o consejos que redbieron fueron Utiles
0 qué se puede mejorar.

Fase 5: Evaluar en asamblea los resultados de las campanas

Evalen los resultados de la campana para que se den cuenta si se cumplieron los
propésitos que ustedes definieron al inicio del trabajo. Para valorar el impacto y
el efecto de la campana, utilicen la informacién obtenida de sus observaciones,
encuestas y entrevistas. Lleguen a conclusiones sobre los resultados de la camparia
y compartanlos con la comunidad escolar.

Evaluacion

Para evaluar lo que has aprendido sobre disefiar una campafia escolar para pro-
poner soluciones a un problema de la escuela, sigue estos pasos:

1. De manera individual, recupera las respuestas a las preguntas del apartado
" ¢ Qué sabemos sobre disefiar campafias escolares?”, de la sesion 1, y reflexiona
sobre lo que has aprendido en esta secuenda.

2. En relacién con el disefio e implementacién de la campania, evaltien en grupo
lo que aprendieron, segun lo siguiente:
a) ;Por qué son importantes las campanas escolares?, ;qué pasos se siguen
para disefiar y poner en marcha una?
b) ¢Cuél es la importancia del didlogo en la resolucién de problemas?
) ¢Qué caracteristicas deben tener |os textos para lograr persuadir?

3. En la asamblea, comenten sobre su participacion en la campana:
a) ¢Como se involucraron en las tareas de organizacion y redaccion de los
textos para la campafia?
b) ¢Se enfrentaron a desacuerdos o a problemas durante el proceso?, ;cuales
fueron y cémo los solucionaron?

4. Comenten como fue su experiencia al trabajar en la asamblea escolar:
a) ¢Qué aprendieron acerca de |a participacion bajo esta modalidad de trabajo?,
¢la volverian a utilizar?, ;por qué?

5. De manera individual, reflexiona sobre lo siguiente:
a) ¢Qué aprendiste sobre el proceso para disefiar una campana?
b) ¢Qué aprendiste de los tipos de texto que se usan en las campafias?

Sesion
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13, Escribir un reglamento
deportivo

Sesién = Para empezar
1
Quiza al ser espectador o al practicar un deporte has tenido dificultades para
interpretar la legalidad de una jugada. Lee la siguiente noticia y coméntala con
tu grupo a partir de las preguntas que aparecen después.

uUn mundial y cuatro afos despuds.. +

= SECCIONES DEPORTES () Ql 1tO

A cuatro afos del ‘No era penal’ del duelo México vs Holanda

por Efrain Ballesteros
29 de junio 2018 13:42:53

Han pasado cuatro afos desde la polémica jugada que dejé fuera a la Seleccion
Mexicana, nhuevamente, en octavos de final.

Un mundial y cuatro afos después, toda-
via se recuerda ese penal causado por Ar-
jen Robben que para muchos mexicanos
no era, y que causo la eliminacién de la
Seleccion Mexicana en octavos de final en
Brasil 2014,

Era el minuto 91°, cuando Arjen Ro-
bben tenia el baldn, se quitd la marca de
Diego Reyes, llegd a linea final y se quitd
la marca de Rafael Marquez, quien inten-
t6 detenerlo, pero el jugador holandés, al
sentir el contacto cayé al piso y el arbitro
portugués Pedro Proenca marco el penal.

Dos minutos después, Klaas-Jan Huntelaar
se encargd de anotar el tiro, causando que
Holanda diera vuelta al marcador y venciera
a México, seleccidn que se quedd por sexta
ocasion eliminada de octavos de final en un
mundial.

Momento en que Robben cae al piso, quiza simulande haber recbido una agresion.

_ : A cuatro afos, jera o no penal?
TU OPINION ES IMPORTANTE. {COMPARTELA! O No era penal 0 Si era penal

Efrain Ballesteros, "A cuatro afios del "No era penal’ del duelo México vs Holanda", en Periddico AM.

a) ¢En qué consiste la polémica que se menciona en la noticia?, ;quién o quiénes
dicen que la jugada “no era penal”?, ; por qué lo afirmaran asi?

b) Con base en lo que dice la noticia, ;se podria determinar si fue penal o no?

c) A partir de su interpretacion de la noticia, ; qué sancion del siguiente frag-
mento del reglamento aplicarian?, ;por qué?

Q
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Reglas de juego 2011/2012

Las faltas e incorrecciones se sancionaran de la si-
guiente manera:

Tiro libre directo
Se concedera un tiro libre directo al equipo adversa-
Tio si un jugador comete una de las siguientes siete
infracciones de una manera que el arbitro consi-
dere imprudente, terneraria o con el uso de fuerza
excesiva:

# dar o intentar dar una patada a un adversario

# poner o intentar poner una zancadilla a un

adversario

» saltar sobre un adversario

* cargar scbre un adversario

» golpear o intentar golpear a un adversario

* empujar a un adversario

= realizar una entrada contra un adversario.

Se concedera asimismo un tiro libre directo al
equipo adversario si un jugador comete una de las
siguientes tres infracciones:
# sujetar a un adversario
® esCUpIT A un adversario
= tocar €l balon deliberadamente con las manos
(se exceptia al guardameta dentro de su propia
area penal).

El tiro libre directo se lanzara desde el lugar donde
se cometio la infraccién (ver Regla 13 — Posicidn en
tiros libres).

d) Para terminar esta primera reflexion, comen-
ten lo siguiente: a la hora de partidpar en un
deporte, ;qué ocurre si no se tiene en cuenta
el reglamento correspondiente? ;Por qué son
Gtiles los reglamentos?

Yo pienso que...

Se dice que las leyes y los reglamentos tienen
que aplicarse a "ojos cerrados”. En grupo, re-
flexionen lo siguiente: jqué significa esto?, jes
siempre posible? Argumenten sus respuestas.

Tiro penal
Se concederd un tiro penal si un jugador comete
una de las diez infracciones antes mencionadas

dentro de su propia area penal, independienternen-
te de la pozsicion del baldn, siempre que este tltimo
esté en juego. [...]

Amonestaciones por conducta antideportiva
Existen diferentes circunstancias en las cuales se
amonestara a un jugador por conducta antidepor-
tiva; por ejemplo, si el jugador:
e comete de forma temeraria una de las siete in-
fracciones sancionables con un tire libre directo
» comete una falta tActica para impedirun ataque
prometedor
e sujeta al adversario por el motivo tactico de
alejarlo del balén o impedir que obtenga el
balén
# toca el balén con la mano para impedir que un
adversario se apodere de €]l o arme un ataque
(se exceptia al guardameta dentro de su propia
drea penal)
» toca el balén con la mano para intentar marcar
un gol (no es necesario que se consiga)
 intenta engafiar al arbitro simulando una lesién
o pretendiendo haber sido objeto de infraccion
(simulacién).

Federacién Internacional de Futbol Asoclacién,
Reglas de juego 2011/2012.




Planear y escribir la
primera version del

ZQué vamos a hacer?

En esta secuencia seguiran una serie de pasos para escribir un reglamento sobre
una actividad deportiva que sea de su interés. En el desarrollo de las actividades
aplicaran los conocimientos que ya poseen sobre este tipo de textos.

El reglamento les serd de utilidad no sélo para conocer y aplicar las reglas del
juego en su clase de Educacién Fisica o al organizar un torneo deportivo, sino
para consultarlo cuando surjan dudas sobre las caracteristicas y condiciones en
que se practica el deporte, o la legalidad de alguna accién o jugada.

¢Qué sabemos de los reglamentos deportivos?
1. Contesta en tu cuaderno las siguientes preguntas para identificar lo que sabes
acerca de los reglamentos deportivos:
a) ¢Qué relacién hay entre un reglamento escolar, uno de biblioteca y otro
deportivo?, ;jen qué se parecen y en qué son distintos?
b) A partir de los reglamentos deportivos que conozcas, responde:
» Cémo son estos textos?, ;cudles son sus partes?, ; sobre qué informan?

* /Qué requeririas aprender para escribir el reglamento sobre un deporte?
» /Qué procedimiento se puede seguir para hacer un reglamento deportivo?

Ve el audiovisual Reglas del juego, spara qué?, que te ayudara a reflexionar
sobre la utilidad que tienen en la vida diaria este tipo de documentos.

» Manos a la obra
El proceso para escribir un reglamento

Observen y comenten este esquema sobre las fases que seguiran para escribir su
reglamento:

Reflexionar
= sobre como son
los reglamentos.
Dar a conocer . Elzborar la version
& reglamento. final del reglamento.

Fase 1: Planear y escribir la primera version del reglamento

-. Revisar y establecer

‘el reglamento.

En esta secuencia les proponemos trabajar en equipos para que cuenten con
reglamentos de diferentes actividades deportivas. Primero seleccionaran una de
ellas y luego planearan la escritura de su reglamento: pensaran en la informacion
que podria contener y en cémo organizarla,
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1. Antes de organizarse en equipos, de forma grupal realicen lo siguiente:
a) ¢Cudles actividades deportivas les gustan
mas? Pueden ser deportes que ya se practi-
can en su escuela o comunidad, o aquellos
que les gustaria practicar. Anoten una lista - :
en el pizarrén.

b) Luego, segun la actividad deportiva se-
leccionada, formen equipos de no mas de
tres integrantes.

¢) Anoten en el pizarrén quiénes conforman
cada equipo y el deporte del que eligieron
escribir el reglamento (asegurense de que
todos los deportes sean distintos).

2. En equipo, piensen en el contenido general y
especifico de su reglamento.
a) Mediante una lluvia de ideas, identifiquen los aspectos generales que podrian
incluir en él. Escriban pequenas frases o palabras clave.
b) Reflexionen lo siguiente: ademas de la seccion de faltas, ;qué otros aspectos
o apartados puede tener el reglamento?

» Cudles son las caracteristicas del deporte

Cémo es el terreno de juego

Tl uniforme reglamentario

3. Con los puntos que han planeado, escriban una primera version de su regla-
mento; agreguen o amplien la informacién que plantearon en la lluvia de
ideas. Un miembro del equipo escribira lo que los otros le dicten.

a) Relean continuamente lo que escriban para verificar que la informacion es
clara, estd completa y conserva el estilo de los reglamentos.

Cudles son las caracteristicas del deporte

« Tl futbol se juega con un balén redondo. Participan 11
_Jugadores por equipo.

- Cada equipo tiene un portero, defensas, medios y
delanteros.

» Se practica..

s
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b) Escriban todo lo que crean necesario. En las siguientes sesiones revisaran
tanto la organizacién como el contenido y la forma de esta primera version.

0
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res o en internet.

Busca reglamentos de diferentes tipos (de bibliotecas u otros espacios esco-
lares o deportivos) y llévalos al salon de clases para trabajar con ellos en las
siguientes sesiones. Puedes hallarlos en tus libros de texto de ciclos anterio-

y

Sesiones Fase 2: Reflexionar sobre como son los reglamentos

Jab

En esta fase reflexionaran acerca de diversos aspectos de los reglamentos deportivos:
su estructura, el uso de marcas graficas y de espacios, los signos de puntua-
cion, el uso de verbos en este tipo de textos, el vocabulario especializado y el
uso de siglas. Al terminar cada reflexion, podran volver a su propio reglamento y
pensar en qué medida podrian mejorar cada aspecto.

Revisar la organizacion del contenido

Los reglamentos no son solamente un listado de reglas, sino que se presentan de
forma ordenada, en temas y subtemas.

1. Revisen los siguientes indices de los reglamentos de voleibol y de baloncesto;
en ellos podran observar como se organizan tematicamente estos textos.
a) ¢Qué apartados contienen?, ;cémo se llaman esos apartados en cada uno?
b) Observen que se han resaltado con color azul los apartados que son se-
mejantes en ambos reglamentos, Usen otros colores para identificar mas
apartados que traten un contenido similar. ;A qué se debera que comparten
ciertos contenidos?, ;cudles contenidos no comparten?, ;por qué?

REGLAS OFICIALES DE VOLEIBOL ‘ REGLAS OFICIALES DE BALONCESTO ‘

Seccion 1. Caracteristicas del juego
Capitulo I Instalaciones y equipamiento -
Capitulo Il: Participantes
Capitulo Ill: Formato de juego
Capitulo IV: Acciones de juego
Capitulo V: Interrupciones y demoras
Capitulo VI: Conduda de los participantes

Seccion 2. Los arbitros, sus responsabllldades

-y sefiales c:-fldales i

Conade, Reglamento de competencia voleibol. Juegos Deportivos

Nacionales de la Educaciin Bdsica 2013-2014.

Regla 1. El juego

Art. 1. Definiciones
Regla 2. Terreno de juego y eqmpamrento
Regla 3. Los equipos e

Regla 4. Reglamentacién del juego

Regla 5. Violaciones

Regla 6. Faltas

Regla 7. Disposiciones generales

Regla 8. Arbitros, oficiales de mesa, comisario:
ﬂbligaqones y derechos

rieA, Reglas oficiales de baloncesto 2018,
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2. ;Por qué los aspectos o temas se presentan en ese orden?, ;qué pasaria si en
ultimo lugar se tratara el tema de las instalaciones y el equipamiento?

3. Observen el indice de los reglamentos que trajeron de tarea y analicen lo
siguiente:
a) ¢Qué temas o apartados contienen?, ;cual es el orden que siguen?
b) ¢Qué semejanzas y diferencias hay entre ellos en cuanto al orden de los
apartados?

En general, los reglamentos se ordenan por grandes apartados o temas. Este
orden es flexible, ya que obedece a lo que se necesita comunicar en cada depor-
te; sin embargo, hay apartados que siempre se ubican al inicio, por ejemplo, las
instalaciones, el equipamiento, el uniforme.

Por otra parte, dentro de cada gran apartado o tema, es necesario incorporar
diferentes subtemas. Para reflexionar sobre ello realicen lo que se indica:

4. Observen estas reglas del voleibol: ; cuéles de ellas se relacionan entre si?

juga i falta de
a J ‘ los jugadores  Elequipo comf:te‘ una
ET;;;T: zn"iiiﬂv paﬁﬁalm fé;nﬁ posicin si algun jugador no esta
corto y calcetas (el uniforme :
de juego), asi como zapatos

En el momento que el balén es
golpeado por el sacador, cada equipo
be estar ubicado dentro de sy
Propio campo, en el orden de rotac
(excepto el sacador), "

@n su posicién correcta en el
1 momento que el sacador golpea
el balén.

Siun equipose niegaa

jugar despueés de haber sido
convocado para ello, éste es
declarado ausente y pierde el
partido con un resultado de 0-3

Esta prohibido usar uniformes de un
para el partido y 0-25 para cada

color diferente al de los otros jugadores
(excepto para los liberos) o sin
numeracion oficial.

a) ¢Cuales de estas reglas son obligaciones?, ;cuales son faltas o violaciones
al reglamento?

b) ¢Cual es una sancién o castigo?, jen qué consiste?, ;cual es la falta que
origina esta sancion?

c) ¢Coémo completarian la siguiente tabla con las reglas anteriores?

Reglamento de voleibol
Tema o aspecto | Regla | Falta | Sancién

Indumentaria de los
jugadores

Posicién de los jugadores
en el drea de juego

Presentacion del equipo
para el juego
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Ademas de los grandes apartados o temas, un reglamento deportivo puede tener
subtemas. Vean el siguiente ejemplo:

‘TEMA 1. El terreno de juego ‘

» Los partidos podran jugarse en superficies naturales o artificiales, de acuerdo con el
reglamento de la competicién.

SUBTEMAS | = El terreno de juego sera rectangular, dividido a la mitad y estara marcado con lineas.
Dichas lineas perteneceran a las zonas que demarcan.

* La longitud de la linea de banda debera tener un minimo de 90 metros.

5. Revisen el reglamento que ustedes escribieron. Hagan una nota con los ajus-
tes que deban hacer en relacién con la organizacion de temas y subtemas de
su texto:

a) ¢El reglamento tiene diferentes temas o es necesario agregar algunos?

b) ¢El orden de los temas permitira al lector entender, por ejemplo, los aspec-
tos mas generales y luego los mas especificos?

c) ¢Cada tema tiene subtemas o se requiere agregar algunos?

d) Una vez organizado el reglamento en temas y subtemas, ¢los subtemas se
ubican en el tema correcto?

(- Guarden su primer borrador junto con una nota de "Ajustes que se deberan
hacer respecto del contenido del texto y su organizacion”.

Revisar las marcas graficas y uso de espacios

Una vez ordenado el contenido del reglamento, revisaran las marcas graficas y el
uso de espacios para organizar la informacion.

1. Lean la definicion del siguiente deporte y a continuacién comparen las for-
mas de presentar algunas de sus reglas. Luego resuelvan lo que se pide.

El balonmano es un deporte de conjunto en el que dos equipos, cada uno con siete jugadores, se
enfrentan en un espacio o duela rectangular. Los jugadores usan sélo las manos para mover el balén
y se desplazan corriendo o caminando para introducir el balén en el arco rival; gana el equipo que
haga mas goles en los 60 minutos que dura el partido.

Opcion A ’

Se permite al portero sobre el area de porteria tocar el balén con cualquier parte del cuerpo siempre
que lo haga con intencién defensiva; desplazarse sobre el area de porteria con el balén sin restric-
cion alguna, y abandonar el area de porteria siempre que tenga el balén en las manos y tomar parte
en el juego sometiéndose a las mismas reglas que rigen para los jugadores de campo. ’
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Opcién B ‘

Se permite al portero:
a) Sobre el area de porteria tocar el balén con cualguier parte del cuerpo siempre que lo haga
con intencién defensiva.
b) Desplazarse sobre el area de porteria con el balén sin restriccion alguna.
¢) Abandonar el drea de porteria siempre que tenga el balén en las manos y tomar parte en el
‘ juego sometiéndose a las mismas reglas que rigen para los jugadores de campo.

“Reglamento de balonmano”, en EfWin. Juegos y deportes.

a) ¢En qué son semejantes las opciones A y B?, ¢y en qué son distintas?

b) ¢En cual de las dos opciones es mas facil localizar las reglas sobre los de-
rechos del portero?, ; por qué?

c) ¢Cual es la utilidad de las marcas graficas en los reglamentos?

Las marcas graficas en los reglamentos ayudan a organizar los temas y los sub-
temas del texto, ademas permiten al lector ubicar facilmente cada uno de los
apartados.

2. Ahora, observen las marcas gréaficas del reglamento de softbol que ayudan a
distinguir los temas y los subtemas, y completen las que hagan falta:

Reglamento de softbol

El softbol es una modalidad o variante del juego de

beisbol en la que juegan diez individuos por equipo

Apartado  en un campo de pequefias dimensiones con una
otema  bola mucho mayor y mas blanda.

\—> 1.2.8 MoTivos PARA UNA PROTESTA
Subtema: — a) Una protesta que sera recibida y considerada

FIES0 incluye asuntos de los siguientes tipos:
i. La interpretacion equivocada de una regla;
Subinicisos . Cuando un arbitro falla en aplicar la regla correcta a una situacion dada; o

. La falta de imponer la sancién correcta por una infraccion ocurrida.

Confederacion Mundial de Béisbol Softbol, 2018-2021. Reglas oficiales de softbol. Lanzamiento lento.

a) ¢Qué marcas graficas se usan para distinguir el titulo?

b) ¢Cual es el subtema?, ;cual es un contenido mas general dentro de este
subtema?, ;cuéles los mas especificos?

c) Observen que los subincisos no estan alineados a la misma altura que la
regla (inciso a), sino que se ha dejado un espacio en el margen izquierdo
de estos renglones: ;en qué ayuda al lector el uso de estos espacios tam-
bién llamados sangrias?

3. Lean el siguiente fragmento de un reglamento de voleibol y comparenlo con
el de softbol. Después, respondan las preguntas.

R
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SECCION 1

Capitulo I: Instalaciones y equipamiento

Articulo 1. Area de juego. El area de juego incluye el campo de juego y la zona libre. Debe ser rectan-
gular v simétrica.

1.1 DIMENSIONES
El campo de juego es un rectangulo de 18 x 9 m, rodeado por una zona libre de un minimo de
3m de ancho en todos sus lados.
El espacio de juego libre es el espacio sobre el area de juego, libre de todo obsticulo. El espacio
de juego libre debe medir un minimo de 7m de altura a partir del piso.

1.2 SUPERFICIE DE JUEGO
1.2.1 La superficie debe ser plana, horizontal y uniforme, y no debe presentar ningtin peligro de
lesién para los jugadores. Se prohibe jugar en superficies rugosas y resbaladizas.

Ed
Capitulo II: Participantes
Articulo 4. Equipos
4.1 COMPOSICION DE LOS EQUIPOS
4.1.1 Un equipo puede componerse de un méaximo de 12 jugadores, un entrenador, un asistente

de entrenador, un masajista y un médico.

4.1.2 Uno de los jugadores [...] es el capitéan del equipo, quien debe estar indicado en la hoja
del encuentro.

Comisién Macional de Cultura Fisica v Deporte, Reglamento de competencia voleibol.
Juegos Deportivos Nacionales de la Educacién Bdsica 2013-2014.

a) ¢Cudles marcas gréficas se usan para identificar los temas de mayor jerar-
quia?, ¢y cuales para los subtemas o los de menor jerarquia?, ;como se

usan los espacios en cada caso?
b) ¢Cuéles son las semejanzas y las diferencias entre ambos reglamentos?

‘@ En los reglamentos es muy importante organizar la informacién mediante el uso

e de titulos, subtitulos y marcas gréaficas, como niimeros arabigos o romanos (1, 2,
Vifieta: marca o 3; 0, i, iii; 1, I, 1), letras (a, b, ¢; A, B, C) o vinetas (®, —, O), para que de forma
simbolo que sirve rapida y clara sea posible identificar los temas y los subtemas, es decir, sirven
para enlistar o para indicar aquellas reglas que son mas especificas y dependen de otra regla de
numerar. un nivel mas general.

4. De acuerdo con la informacién anterior, revisen el reglamento que elaboraron
y anoten al margen, o en una nota aparte, las marcas gréaficas que deberan
incluir, eliminar o corregir en su escrito.

( = Vean el audiovisual Literatura y deporte como metafora de la vida, para que
@_) conozcan como se relaciona la literatura y el deporte en algunas obras literarias.

Revisar los signos de puntuacién

En esta seccion, reflexionaran sobre el uso de los signos de puntuacién: esto
permitird delimitar las ideas y hacer comprensible el texto.
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1. En equipo, comenten para qué se usan los dos puntos (:), la coma (,), el punto
y coma (;) y el punto (.) en el siguiente fragmento de un reglamento de soft-

bol:

3.2.1 TARJETAS DE ALINEACION

a) La tarjeta de alineacién contiene:
i. El apellido, primner nombre, posicién y nmero de uniforme de los jugadores originales/
abridores;
ii. El apellido, primer nombre y nimero de uniforme de cualquier sustituto disponible; y
iii. El apellido y primer nombre del manager [entrenador].

Confederacién Mundial de Béisbol Softbol, 2018-2021.
Reglas oficiales de softbol. Lanzamiento lento.

2. Ahora, agreguen la puntuacién al siguiente texto; incluyan incisos y subincisos
si lo requieren, pueden hacerlo directamente en su libro o en su cuaderno:

2. El balén
Caracteristicas y medidas

Sera esférico de cuero o cualquier otro material adecuado tendra una circunferencia no supe-
rior a 70cmn y no inferior a 68 cm un peso no superior a 450g v no inferior a 410g al comienzo
del partido.

3. Luego revisen si usaron correctamente los signos de puntuacion.
a) ¢Usaron los dos puntos para anticipar algo?
b) ¢Los elementos de una lista estan separados con coma?
¢) ¢Usaron el punto y seguido y el punto y aparte?, jcudl es la diferencia
entre uno y otro? Vean ejemplos en sus textos.

Vean el audiovisual ;Las reglas cambian?, ;por qué? Historias de deportes que
cambiaron sus reglas, para que reflexionen sobre la necesidad de modificar las
reglas ante situaciones que requieren mejorar la normatividad o regulacién de un
deporte.

Revisar el uso de verbos

En esta seccion reflexionaran sobre el tiempo y modo de los verbos que se utili-
zan en los reglamentos. Posteriormente, revisaran si las formas de los verbos que
usaron son las adecuadas.

Los reglamentos tienen la intencion de dirigir, ordenar, mandar o comprometer
a la gente a hacer algo de cierta manera. Un modo de comunicar esta intencion
es a través de ciertas formas verbales.

1. Lean las siguientes reglas de distintos deportes y comparen la manera en que
se usan los verbos que estan resaltados:




Ejemplo Forma verbal con funcién imperativa

{Reglamento de baloncesto)

4.3 Uniformes

4.3.1 Cada miembro del equipo llevara una camiseta
nurnerada en su parte delantera y trasera con nameros lisos y
de un color que contraste con el color de la camiseta.

El verbo esta conjugado en tiempo futuro del modo
indicativo.

(Reglamento de softhol)
Lanzamiento rapido
Todo lo siguiente debe tener lugar, para que, como lanzador,
la accién sea legal:
» Suelte inmediatamente la bola al bateador, después de
hacer cualguier movimiento de lanzamiento.
» Haga el lanzamiento de la bola y el seguimiento de la
mano y mufieca hacia delante y pasando la linea recta
del cuerpo.

La idea de mandato u obligacién también se puede
expresar mediante verbos en modo imperativo.

(Reglamento de futbal)
EQUIPAMIENTO OBLIGATORIO

Los guardametas tienen que utilizar pantalones largos. Para expresar obligacién, se utiliza ademas la perifrasis
verbal, que consiste en usar verbos como tener y deber
CARACTERISTICAS Y MEDIDAS conjugados (por ejemplo: fendrd, debe), sequidos de
Los balones deberan: un verbo en infinitivo (los que terminan en -ar, -er, -ir,
» ser esféricos; por ejemnplo: utilizar).

* astar fabricados con materiales adecuados;
* tener una circunferencia comprendida entre 68 y 70 cm.

2. Completen cada uno de los siguientes ejemplos eligiendo una de las formas
verbales revisadas anteriormente, que expresan obligacién o mandato. Luego,
comparen en equipo sus respuestas.

El jugador: El arbitro:
(Mantener) una | (Infraccionar)
conducta correcta durante la realizacian del juego. a los jugadores que comentan faltas.

En los reglamentos, las formas verbales que se utilizan para expresar la idea de
obligacién o mandato son verbos conjugados en tiempo futuro del modo indica-
tivo, verbos en modo imperativo y verbos en perifrasis.

3. En el siguiente espacio, escriban ejemplos de dos reglas en las que se pueda
ver como utilizaron los verbos en su reglamento. Usen su cuaderno si requieren
mas espacio.
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4. Después de estos ejercicios, revisen cémo enunciaron sus reglas: vean si los
tiempos y modos que emplearon son los adecuados, y verifiquen que haya
consistencia en su uso.

Vean el audiovisual Semejanzas y diferencias entre distintos tipos de reglamentos, en

él revisaran algunos ejemplos de reglamentos que cumplen distintas funciones pero @
que, por otra parte, también comparten entre si algunas caracteristicas. '

Revisar el uso de vocabulario especializado

En este apartado reflexionaran acerca de la importancia de definir los
términos especializados en ambitos deportivos. Después revisaran si el
uso que hicieron de ellos en su reglamento es el adecuado.

1. Revisen en la pagina 240 el indice del reglamento de baloncesto y
respondan:
a) ¢Qué nimero de articulo esta dedicado a definir los términos espe-
cializados de este deporte?, ;cual es el titulo de este apartado?
b) ¢Cuales de los reglamentos que trajeron de tarea tienen como parte
de su estructura un glosario o un apartado exclusivo para definicio-
nes?, jpor qué es asi?

En algunos reglamentos hay espacios destinados a definir los términos
especializados de la actividad deportiva. Estos apartados pueden estar
ubicados al inicio o al final del reglamento, y su titulo puede variar, por
ejemplo: "Definiciones” o "Glosario”.

2. Lean el siguiente fragmento del reglamento de voleibol y luego contesten las
preguntas.

Capitulo IV: Acciones de juego
Articulo 9. Situaciones de juego

[-..]

13 SAQUE

El saque es el acto de poner en juego el balon por el jugader zaguero derecho, ubicado en la zona de
saque.

15 BLOQUEO

15.1. El bloqueo es la accion de los jugadores cerca de la red para interceptar, por encima del borde
superior de la red, el balén proveniente del campo adversario. Solamente se permite a los jugadores
delanteros completar un bloqueo.

Commision Nacional de Cultura Fisica y Deporte, Reglamento de competencia voleibol.
Juegos Deportivos Nacionales de la Educacidn Bdsica 2013-2014.

a) Qué términos especializados se explican en el reglamento anterior? ¢Por
qué es importante esta definicion?

b) ¢Cuales de los reglamentos que trajeron de tarea definen los términos espedia-
lizados dentro de cada apartado o tema? ;En qué parte de esos reglamentos se
definen los términos espedalizados: en un apartado especial o forman parte de
las explicaciones de los distintos temas del reglamento?




3. Respondan lo siguiente: ;por qué es importante o
util que en los reglamentos se defina el vocabulario
especializado de cada deporte?, ;qué ocurriria si
no se hiciera?

Hay reglamentos en los que el significado de los tér-
minos no se encuentra en un glosario, sino que esta
incrustado en el contenido, es decir, forma parte de
la informacion de cada tema tratado en el texto, Por
ejemplo, subraya la definicion que aparece en esta
regla de juego:

Art. 15. El capitan: obligaciones
y derechos

15.1 El capitan es un jugador que representa
a su equipo en el terreno de juego. Puede di-
rigirse a los arbitros, durante el partido, debe
hacerlo de manera educada y sélo cuando el
balén esté muerto y el reloj del partido parado.

. Identifiquen palabras especializadas en su reglamento y reflexionen lo si-

guiente: ;por qué seria importante definirlas?, ;cémo las definirian?, sen
qué apartado colocarian esas definiciones?, ;se encuentran definidos todos
los términos necesarios? Hagan sus anotaciones, porque mas tarde realizaran
la correccion.

o

sobre el significado de algunos términos especializados de distintos deportes.

Revisar el usode siglas

Para obtener la version final de su reglamento, también es importante que revi-

sen el uso de las siglas que en éstos se maneja.

1. Lean los siguientes fragmentos, que se encuentran en la parte introductoria

de dos reglamentos:

Gimnasia ritmica

Las Reglas Oficiales de Deportes de Climpiadas Especiales deberan regir todas las
competiciones de Gimnasia de Olimpiadas Especiales. Como un Programa Deportivo
internacional, Olimpiadas Especiales ha creado estas reglas basado en 1a Federacién
Internacional de Gimnasia (&) v las reglas del Cuerpo Rector Nacional (N&B) para
Girnnasia. Las reglas de B o del Cuerpo Rector Nacional deberan emplearse excepto
cuando entre en conflicto con las Reglas Oficiales de Deportes de Olimpiadas Espe-
ciales.

Special Olympics, "Gimnasia ritmica”, en Reglas Oficiales
de Deportes de Verano de Olimpiadas Especiales, 2004-2007.

Vean el audiovisual E/ vocabulario deportivo, para que conozcan y reflexionen



Administracién de los cambios en las reglas

Las primeras reglas ‘universales’ del futbol se redactaron en 1863; en 1886 se fundd The International
Football Association Board (el IE&E), compuesto peor las cuatro asociaciones de futbel britanicas (Aso-
ciacion de Futbol Inglesa, Asociacién de Futbol Escocesa, Asociacion de Futbol de Gales y Asociacién de
Futbol Irflandesa) como entidad internacional que es 1a 1inica responsable de elaborar y preservar las
reglas de juego. La BiEA se unid al fE&8 en 1913. [...] Para que se modifique una regla, el 848 debe tener

la conviccion de que el cambio beneficiara al juego.

1eAB, Reglas de juego. 2018/185.

a) Analicen el uso de cada sigla (sombreadas en verde): ;qué nombre se
abrevia con cada una?, ;qué orden tienen las letras dentro cada sigla res-
pecto del nombre que se ha abreviado?

b) ¢Cuales siglas parece que no corresponden al nombre gue se ha abreviado?,
;a qué se debera?

Las letras iniciales del nombre de una asociacion u organismo forman las siglas y
éstas se escriben en el mismo orden en que aparecen; por ejemplo, las siglas de la
Liga Mexicana de Beisbol son LMB. Por otra parte, algunos organismos o instancias
deportivas son de origen internacional, por lo que sus siglas corresponden a su
nombre en otro idioma (inglés, francés u otro). Por ejemplo, en el reglamento de
gimnasia ritmica, el Cuerpo Rector Nacional tiene como siglas NGB, porque provienen
del nombre original en inglés National Governing Body.

2. En su cuaderno, hagan una tabla como la siguiente en la que proporcionen
mas ejemplos de siglas: pueden consultar los reglamentos que trajeron de
tarea.

Deporte Nombre
Futbol Federacién Internacional de Futbol Asociacion FIFA
Voleibol Federacién Internacional de Voleibol FIVE
Baloncesto Federacién Internacional de Basquetbol Amateur FIBA

3. Revisen de nuevo los textos de la actividad 1y respondan:
a) ¢En qué caso las siglas aparecen entre paréntesis?, jy cuando se usan sin
paréntesis?
b) ¢Para qué se usan las siglas en los reglamentos?

Algunos reglamentos tienen una introduccién o una presentacion en la que
suelen incluir las siglas que abrevian el nombre completo de las asociaciones u
organismos deportivos responsables de normar el juego. En una primera men-
cion, las siglas suelen aparecer entre paréntesis después del nombre completo,
mientras que, en las siguientes, el nombre completo y los paréntesis ya no
son necesarios porque el lector ya se habra familiarizado con las siglas de esas
asociaciones U organismos.

Siglas




4. Revisen si su reglamento requiere el uso de siglas y hagan anotaciones sobre su
escrito; mas tarde realizaran la correccon.

Sesién Fase 3: Revisar y establecer correcciones para el reglamento

7

Evaluacion intermedia

Hagan un alto en el camino para que revisen en equipo la escritura del reglamento.

1. Intercambien su reglamento con otro equipo para que revisen los aspectos men-
cionados en el siguiente cuadro (también pueden proporcionarles uno de sus
libros para que hagan marcas y anotaciones en el cuadro):

Aspectos a revisar
iEl reglamento incluye todo el contenido necesario?
(El contenido tiene un orden con temas y subtemas?
¢Se utilizan marcas graficas para organizar el contenido?
;Las marcas graficas indican la jerarquia de las reglas?
;Los signos de puntuacién se usan correctamente?

iLas formas verbales utilizadas tienen un sentido de
mandato u obligacion?

;Se sostienen estas farmas verbales a lo largo del
reglamento?

¢ Se emplea vocabulario especializado, en caso de ser
necesario, acorde con el deporte?

Si | No | Sugerencias de mejora

2. Al revisar el reglamento del otro equipo, tomen en cuenta lo si-

guiente:

a) Primero verifiqguen que el contenido del reglamento comunique:
» Todo lo que se requiere o se necesite decir.
* |deas claras y comprensibles.

b) Después, revisen las marcas graficas, puntuacién, verbos y voca-
bulario especializado con su definicién.

¢) Hagan anotaciones con lapiz en las orillas, sin tachaduras. Anoten
y sefialen tanto aciertos como errores.

d) Llenen el cuadro anterior y revisen los textos con respeto: re-
cuerden que el propdsito es ayudar a sus compafieros con una
actitud de colaboracion.

. Con el cuadro y el reglamento en mano, comenten sus sugeren-

cias al otro equipo y pregunten lo que no comprendan.

Fase 4: Elaborar la version final del reglamento

Con las observaciones hechas a su reglamento por parte del otro equipo, realicen
la reescritura de su texto. Para ello, guiense de los aspectos sefialados en el cuadro
anterior y las marcas en su texto; valoren, discutan y apliquen las sugerencias que
consideren adecuadas.




Una vez aplicadas las correcciones y sugerencias que les hicieron, guarden en su
carpeta de trabajos su version final del reglamento.

= Para terminar

Fase 5: Dar a conocer el reglamento

Ahora gue ya cuentan con reglamentos de distintas actividades
deportivas, podran emplearlos en su clase de Educacién Fisica
para organizar un torneo deportivo y compartirlos con la comu-
nidad.

a) Intercambien sus reglamentos entre los equipos para
que los conozcan todos.

b) Decidan una forma de organizarlos (tal vez en un libro
cartonero donde compilen todos los reglamentos, con
un indice, un titulo y una presentacion); ilustren las partes
gue se requieran.

c) Denlos a conocer para que promuevan el desarrollo de
actividades deportivas entre la comunidad escolar. Con-
sultenlos cada vez que tengan dudas acerca de la legalidad de una jugada
o para saber en qué consiste el deporte o actividad.

d) Guarden una copia para la presentacion de fin de ciclo escolar.

Recurran al informéatico /Es facil ser arbitro?: interpretacion de las reglas, para
que pongan en practica sus aprendizajes sobre los reglamentos y la aplicacion de
reglas deportivas.

Evaluacion

Para evaluar lo que has aprendido sobre los reglamentos deportivos, sigue estos
pasos:

. De manera individual, recupera tus respuestas a las preguntas del apartado *; Qué

sabemos de los reglamentos deportivos?”, de la sesion 1, y revisa si puedes com-
pletarlas o reformularlas, de modo que puedas valorar lo que aprendiste en esta
secuenda. Comenta con tus comparieros lo que aprendiste.

En equipo, evalien el texto que elaboraron seguin lo siguiente:

a) ¢Qué pasos siguieron para escribir el reglamento?

b) ¢Qué cambios hicieron en las distintas versiones de su reglamento antes
de obtener la version final?

En equipo, comenten sobre su participacion en la escritura del reglamento:

a) ¢Coémo se involucraron en las tareas de organizacion y redaccion de su
reglamento?

b) ¢Se enfrentaron a desacuerdos o a problemas durante el proceso?, ;cuéles
fueron y cémo los solucionaron?

¢) ¢Cémo pueden organizarse para dar seguimiento al uso del reglamento?
¢Qué impacto o efecto creen que tenga su uso en la comunidad escolar?

Sesion
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<us companeros,

emas para compartir con

han buscado po :
zar su circulo de lectura:

Ahora gque ya ;
te para organt

realicen lo siguien

zacion &
OrgaN e et
e ‘manera individual seleccionen ol texto o los textos poéticos que
~ compartiran. También decidan si leeran al texto completo O, en aso
de que sea muy extenso, un fragmento que haya llamado su atencion. -
e lean el.tio.ema-vaﬁas veces para que identifiquen de qué trata e interpreten
su sentido. Después, seleccionen las formas del lenguaje figurado que mas
les hayan gustado para que |as compartan y comenten con el publico. Vean

qué otros recursos literarios emplean.

~ « Tomen notas sobre como lo presentaran al grupo; por ejemplo, titulo, autor, X
tema que trata, razén por 1a que lo seleccionaron y qué emocion o sentimiento E ol
Jes produjo leerlo. Si lo creen necesario, también pueden hablar de los rasgos
- tematicoso estéticos que posee el poema. :

"« Ensayen la lectura en voz alta del poema que compartiran. Pueden
- grabar sus ensayos en un teléfono celular o en cualquier
~ otrodispositivo para que se escuchen a st mismos Y
~ seaseguren de tener una clara pronundia-
~ ci6n y de dar tanto el énfasis como la ento-
- nacion necesarios para transmitir diversas
~ emociones y sentimientos de los textos
(tristeza, alegria, enojo). Si seleccionaron
un caligrama, elaboren un cartel para
que el publico pueda observar la
~ imagen que forma el poema..




‘%  pesarrollo delassesiones g

%o .
En las sesiones del circulo de lectura, lleven a cabo lo siguiente;

1 i i . . . :

2. Creen una atmosfer ici
gk d propida para lectura; por ejem
’ plo, encuen nqui
aire libre, busquen un lugar cémodo en |a biblioteca, etcétera U0 40 Mo rarulo

3. Durante el desarrollo de las sesiones, antes de leer
7 expliquen a todos los asistentes lo siguiente,

Sus poemas,

i? A apoyandose en las notas que tomaron:
: . ;; Titulo y autor. daria la vida
: Algunos datos biograficos d diez |
gz el autor. r diez ires suyc
c) Cargctens_tlcas formales del texto: iid f:’ti:itilug:;ef;sum'
* ¢Tiene rima o es verso libre? puertos, besques
 celobiig =K e I

: = * ¢Que recursos literarios emplea?

e d) El tema que tratay qué dice sobre ese tema
e) El mensaje que les dejé leer ese texto. :
f) Otros aspectos que a ustedes Jes interesen.

47 4. Mientras presentan su texto, si les e

: s posibl -
chan sigan la lectura, o bien copien alytin fr nagan copias del poema para que los que escu-

algun fragmento especialmente interesante en el pizarrén

> 5. Al final i g
g Ejempl;i; sauepilz}e:?gste::lcrf:{;cs:ju? companeros podran expresar su opinién sobre el poema, por
3 _ d5 MiSmas emociones o no, si les i
1 @ cen otro texto poético que transmita un mensaje similar etcéter;f i

O e

iQué mas podemos hacer? nor

Las formas de poesia que estan compartiendo se disfrutan nosolo  _g,,

a través de las palabras, sino también de los otros sentidos. Por s 3

ejemplo, los poemas gréficos atraen visualmente y los poemas % v

con métrica y musicalidad deleitan el oido. Para disfrutar de los c
poemas graficos, pueden dibujar o colorear las figuras que forman / 23
las palabras. Experimenten con su creatividad y hagan un cartel 5{?&:’5’
con ellos. También pueden poner musica de fondo o hacer efectos

especiales durante su lectura. Si éste es el caso, expliquen por qué i
tal o cual musica le va bien al sentido del texto.

rculo de lectura?

e ecs e o
. Qué obtendremos al finalizar cada sesion del
: los sonidos y 1as imagenes

i r4 |3 posibilidad de jugar con _
5l I.E:!ear?wré;a coi:\ocerén los recursos qué los artistas usan pa

es

actividad recurrente.

. Asisu creatividad
ra expresar y transmitir sus ideas y
medio de la poesia. Seguramente,
obras en la siguiente fase de esta

las palabras,

Cadase
ce activara. A




Participar en una mesa
redonda

Sesién = Para empezar
1
Cuando se vive en comunidad, es frecuente que las personas tengan opiniones
diferentes e incluso contrarias frente a asuntos que competen a todos. En grupo,
analicen la siguiente situacion.

Yo creo que seria mejor que la
trataran en un relleno sanitario:

pepenadores la recojan para ahi la compactan y ese lugar
gue la clasifiguen y luego se convierte después en un
la reciclen. parque o campo de juegos.

Mejor seria dejar que los

Pero si la quernan se con-

tamina el ambiente y eso

Aqui guemamos la perjudica nuestra salud.
basura. Siempre

lo hemos hecho asi.

1. A partir de la situacion anterior, respondan:
a) ¢Qué problema se presenta?
b) ¢;Qué puntos de vista diferentes se pueden identificar?
¢) ¢Porqué seria importante para los ciudadanos y para las autoridades que se
informe sobre el tema en general y sobre cuales son las distintas posturas?
d) ¢De qué manera los miembros de una comunidad podrian informarse y
discutir los distintos puntos de vista sobre un tema?

Una manera de tratar temas de interés colectivo es crear espacios de diadlogo
para promover el intercambio de informacién y de puntos de vista que son ob-
jeto de controversia. Una forma de organizar este intercambio de opiniones es a
través de la mesa redonda.

¢Quévamos ahacer?

En esta secuencia participaran en una mesa redonda como expositores y como
audiencia. Se daran cuenta de que participar en situaciones como ésta puede ser
muy Util para informarse, construir una postura y tomar decisiones responsables
sobre temas que los afectan como miembros de una comunidad.

N~

54 -



£Qué sabemos sobre la participacion en una mesa redonda?

1. Responde las siguientes preguntas por escrito:
a) ¢En qué situaciones es propicio realizar una mesa redonda?
b) ¢Cual es el proceso para preparar una mesa redonda?
¢) ¢Coémo funciona una mesa redonda?
d) ¢Qué papel juega la audiencia en una mesa redonda?

2. Discute en grupo tus respuestas, ya que después de llevar a cabo
la mesa redonda tendras oportunidad de revisarlas y valorar tus
aprendizajes.

Mientras tanto...
El origen de mesa redonda se
remonta a comienzos del siglo vien
Gran Bretafa. El concepto surgié de
una mesa mistica alrededor de la
cual el rey Arturo y sus caballeros se
sentaban a fin de discutir asuntos
cruciales para la seguridad del reino.
Como la mesa era redonda, no

existia una cabecera y, por tanto, no
habia un "lider".

»Manos a laobra
El proceso para organizar una mesa redonda

Con tus comparieros y maestro, observa y comenta este esquema sobre la orga-
nizacion y la participacion en mesas redondas.

Definir el tema y el proposito
de la mesa redonda.

Buscar, leer y analizar
la informacion.

‘Escribir notas para establecer
una postura y fundamentarla:
con argumentos.

Partidpar como expositor y
como audiencia en una mesa
redonda.

La mesa redonda es una practica social del lenguaje que se puede utilizar para
discutir temas de asignaturas como Formacion Civica y Etica, Ciencias y Tecno-
logia. Fisica que impliquen diversos puntos de vista, asi como para promover
espacios de participacion escolar y comunitaria.

Fase 1: Definir el tema y el propdsito de la mesa redonda

Para iniciar el trabajo en esta secuencia, elegiran en grupo los temas que trataran
en su mesa redonda; pero ;qué caracteristicas debe tener el tema a fin de que sea
propicio para una mesa redonda? ;Por qué es importante establecer un propésito
claro para la mesa redonda? Para saberlo, realicen en grupo estas actividades.

Elegir el temade la mesaredonda

Recuerden que la mesa redonda es Util para dar a conocer a un grupo de perso-
nas los diferentes puntos de vista que existen sobre un determinado tema.

1. En grupo, conversen acerca de qué tema podria tratarse en una mesa redonda.
a) Puede ser un tema escolar relacionado con alguna asignatura; por ejemplo:
la energia solar, los agujeros negros o las formas de explicar un hecho histo-

rico. También puede ser un tema sobre |a vida escolar; por ejemplo: ¢por

Sesian
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qué en las secundarias se usa uniforme? o ;qué tipo de bebidas se deben
vender en la escuela?

b) También puede ser un tema que afecte de algtin modo a su comunidad:
las semillas transgénicas, el agua, la construcciéon de una nueva carretera o
una central termoeléctrica, la faena o trabajo comunitario como una forma
de colaboracién, entre otros.

) Silo desean, también pueden trabajar con el tema que se propone como
ejemplo en esta secuencia: el tratamiento de la basura. Si asi lo deciden,
deberan complementar y adecuar la informaciéon de manera que resulte
util para su comunidad.

2. Escriban en el pizarrén los temas o asuntos propuestos en grupo para que des-
pués seleccionen individualmente el que les gustaria tratar en la mesa redonda.
Sigan estas recomendaciones al momento de elegir un asunto para ser tratado
en una mesa redonda:

a) Debe ser un tema que implique diferentes modos de ver o explicar algin
asunto (puntos de vista o posturas), los cuales pueden ser o no contrarios.

b) Es necesario que exista un propdsito general; por ejemplo: ampliar el
conocimiento del tema o porque desean o necesitan aclarar los distintos
puntos de vista.

3. A partir del tema que cada uno selecciond, vean si pueden completar el si-
guiente cuadro. Haganlo en su cuaderno.

Analisis del tema para la mesa redonda

A primera vista, ¢ Por qué el tema es ¢ Cudl es el propdsito

iqué puntos de vista importante para los especifico de la mesa
diferentes se pueden alumnos o para la redonda al abordar
identificar? comunidad? este tema?

;Cual es el tema?

a) Si no logran contestar todas las preguntas del cuadro, reformulen el tema
o replanteen el modo de responder cada pregunta.

Antes de seguir adelante, les recomendamos que vean el audiovisual Ejlemplo de
mesa redonda.

Sesiones Fase 2: Buscar, leer y analizar la informacion
Ivé
En una mesa redonda es muy importante contar con fuentes de informacion
confiables, leerlas y analizarlas con mucho cuidado para comprender las distintas
posturas sobre el tema y extraer informacién no sélo pertinente, sino valiosa para
la audiencia.

1. Organicen al grupo en equipos de tres integrantes, discutan y acuerden sélo
uno de los temas, de entre los que eligieron individualmente, para investigarlo.




Ge tarea d

» Comn su equipo, organicense para buscar en la biblioteca o en internet informacién ~
sobre el tema que trataran en la mesa redonda. También pueden hacer entrevistas Gj i
para recabar informacién. Si eligieron el tema de la basura, busquen textos que L
expresen ofras posturas. Recuerden verificar que su fuente sea confiable.

Leeryanalizar el tema

1. Explora de forma individual los textos que te presentamos a continuacion.
Observa cada uno y responde las siguientes preguntas:
a) ;Tratan sobre el mismo tema?
b) ¢Dénde podrias encontrar cada uno de estos textos?
c) ¢Consideras que tienen la misma informacién?, ;por qué?

2. Al terminar tu exploracion, lee cada uno de los textos.

Texto 1

;Qué es la basura?

La basura se ha convertido en un serio

=

- ———

Llarnamos basura a todos aquellos materia-
les que son considerados desechos y necesi-
tan ser eliminados. Existe basura organica:
aquella que se descompone por procesos
naturales, como los residuos de plantas y
animales. Hay también basura inorganica
que no sufre procesos de degradacién biolé-
gica, por ejemplo, los empaques de plastico.
Hay, adem3s, basura sanitaria que consiste
en materiales contaminados por residuos
biolégicos, por ejernplo, el material usado en
una curacién médica.

problema debido a varios factores, como
la sobrepoblacion, que hace que se gene-
ren grandes cantidades de desechos de todo
tipo: esto provoca problemas tanto ambien-
tales como de salud. Para sclucionar este
problema, existen distintas formas de tra-
tamiento de la basura, por ejemplo: los
tiraderos a cielo abierto, el rellenc sanita-
1io, la clasificacién de la basura en puntos
limpios y en estaciones de transferencia, la
incineracién y la composta.

%

Texto 2

El relleno sanitario

El relleno sanitario es uneo de
los métodos disefiados para la
disposicién final de la basura.
La disposicidn final es 1a coloca-
cién de los desechos en un lugar
o deposito que evita la presencia
de basura en el ambiente. El re-

lleno sanitatio consiste en depo-

sitar en una cavidad excavada

en el suelo los desechos =soli-

dos, los cuales se compactan

para que asi ocupen el menor
volurnen posible. Luego se cu-
bren con una capa de tierra, que

vuelve a comnpactarse al final de

cada dia.
El relleno sanitario es un
método completo, eficaz y defi-

nitivo para la eliminacion de

todo tipo de desechos sélidos.
Entre sus ventajas, estan las si-
guientes: evita los problemas de
cenizas, al no incinerar la basu-
ra; evita el uso de matenales en

descomposicién (que causa-
rian malos olores); tiene bajos
costos de operacién y mante-
nirniento, pues suele ubicarse
cerca de donde se producen
los desechos, reduciendo con
ello los costos de transporte;
genera empleos, lo que bene-
ficia a la poblacién de la loca-
lidad; ademsas, una vez que el
terreno se ha saturado, puede
ser utilizado como parque o
campo de juegos.

J
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Texto3

Relleno sanitario: sus alcances
en el tratamiento de la basura

51 bien los rellenos sanitarios son una opcién
para el manejo de la basura, no se ha puesto su-
ficiente atencién en las desventajas de mantener
este sistemna de “disposicién final”. Una de las
mas importantes es que durante el proceso de
acumulacién de basura, antes de que ésta sea en-
terrada, se generan olores desagradables, fauna
nociva e incluso incendios, que producen gases
sumamente toxicos. También hay un deterioro de
la imagen del entorno. Ademas, y aunque se dice
lo contrario, el manejo de la basura resulta una
opcién muy costosa bajo este esquema. Por otra

por la filtracién del lixiviado, que es el liqguido que
formna la basura al entrar en contacto con el agua.
Otra consecuencia importante es que el terreno
asignado para un relleno deja de ser fértil y apro-
vechable durante muchas décadas.

Lamentablemente, esta forma de tratamiento
de 1a basura tiene numerosos defensores.

parte, los mantos acuiferos resultan infectados

Texto 4

Incineracién
de la basura

La incineracién es una forrna de dar
tratamiento a la basura y consiste en
quemarla hasta que queda reducida a
cenizas. La incineracién es un proceso
térmico que resulta en la reduccién en
peso y volumen de los residuos a fra-
vés de la combustidn.

La incineracién es una alternativa
para el tratamiento de la basura que
tiene innumerables defensores, quie-
nies argumentan que:

# Se logra reducir el
volurnen de los resi-
duos transforméan-
dolos en materiales
solidos, gaseosos ¥
ligquidos, que pue-
den ser més mane-
jables para su dis-
posicién final.

Es un proceso poco costoso.
No hay necesidad de clasi-
ficar o moler la basura pre-
viamente.

Transforma la basura toxica
en un material no peligroso.
Los residuos que quedan de
la incineracién ya no des-
piden malos olores, son fa-
ciles de manejar y pueden
ser convertidos en nuevos
productos.

Durante la combustién de
la basura, se genera calor, el
cual puede ser aprovecha-
do como fuente de ener
gia para el mismo proceso
o para otros, como €l ca-
lentamiento de agua y la
generacion de vapor
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Texto 5

La incineracién de la basura

Q salir

Con elinicio de este siglo, la incineracién de la basura es cada vez mas utilizada en el tratamiento
de los desechos sdlidos, principalmente de los residuos peligrosos. Sin embargo, la incineracién

presenta importantes desventajas: el procedimiento de quemnar los desechos acumulados en los
tiraderos es peligroso, porque genera gran cantidad de cenizas y humos contaminantes a la atmos-
fera que aurmnentan con una operacién no adecuada del proceso; finalmente, la instalacion de una

planta de incineracién de desechos municipales implica un elevado costo de inversion.

Texto b

5 - g ey g ——

DONDE Y QUIEN CLASIFICA LA BASURA

Laseparacion de la basura no se reali-
za de una sola manera. Hay distintos
lugares donde la basura es clasificada
por los responsables asignados para
que, posteriormente, pueda ser reu-
tilizada: puntos limpios, estaciones
de transferencia y la “pepena” en los
tiraderos de basura.

Puntos limpios

En las poblaciones de gran tamafio, el
manejo de la basura resulta surmamen-
te complejo. Un sistema que pueda
clasificar y reciclar un gran volumen
de basura resulta muy costoso, por
eso es necesario y recomendable el
establecimiento de puntos limpios; es
decir, pequefias estaciones de clasifica-
cion de residuos. Los ciudadanos son
quienes tienen la responsabilidad de
clasificar sus propios residuos y colo-
carlos en el contenedor apropiado, lo
que hace eficiente esta tarea sin necesi-
dad de realizar un gasto para contratar
personal que realice esta labor. Ade-
mas, el involucrar a la comunidad en
el manejo de sus propios residuos es
una manera muy eficaz para incenti-
var la reduccién en la produccion de
basura.

it Rl R .__H?W_‘_ _

Estaciones
de transferencia

Las estaciones de trans-
ferencia son centros en
los que se concentra la
basura recogida por dis-
tintas rutas de camiones
recolectores. Al llegar a
la estacion, labasura es organizada, separada y compactada para facilitar su

transporte hacia los rellenos sanitarios o tiraderos. La gran ventaja de este

sistema, a diferencia de otros, es que los residuos son divididos por perso-
nal capacitado y enviados a los centros de reciclaje apropiados. Esto facilita
y mejora el reciclado, pues cuando los ciudadanos son quienes clasifican
la basura cometen errores que dificultan su procesamiento.

La “pepena” en los tiraderos de basura

En nuestro pais, gran parte de la separacion de residuos se da en el des-
tino final de los desechos, es decir, en los tiraderos. En ellos, grupos de
personas se dedican a revisar la basura y a separar aquella que es reci-
clable o tiene algin valor comercial. Los pepenadores, nombre con el
que se conoce a estos trabajadores, retinen el material,

lo clasifican y lo venden por kilo. Su labor es su-
mamente valiosa: gracias a la pepena, México
recicla mds que Brasil e incluso que

Estados Unidos.
s
F -. : ._'”
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3. Completa el siguiente cuadro acerca del contenido de cada uno de los textos
que leiste:

Texto 1 Texto 2 Texto 3 Texto 4 Texto 5 Texto 6

Una postura es un punto de vista en relacion con cierto tema o asunto. Para
identificar la postura de alguien, debemos observar de qué manera trata el tema:
* Sies neutral, no presenta un punto de vista particular.
* Siconcuerda con lo que otros dicen sobre el tema, entonces apoya, defien-
de, confirma, comprueba, etcétera.
* Sihace una critica, entonces rebate, cuestiona, desmiente, etcétera.
* Sies novedoso, mira otros aspectos que nadie habia visto sobre el tema.

4. Compara los textos e identifica las posturas adoptadas en ellos. Para orga-
nizar la informacion, llena el cuadro de abajo. Si lo requieres, hazlo en tu
cuaderno:

Tema: La gestiéon de basura
Postura respecto de los otros textos

Texto Es neutral Concuerda Critica f:nn?::;':jec::stg Argumento(s)
con... A 2
]
2
3
4
5
6

5. Comparte con tu grupo el resultado de tu comparacion.

6. En equipo, realicen el mismo ejercicio con el tema que eligieron; si fue el de
la basura, haganlo con la informacién adicional que hayan conseguido, por
ejemplo, de las entrevistas.

Yo pienso que... {J

'

Cuando dos ideas son contrarias, ;ambas pueden ser verdaderas o por
fuerza una tiene que ser falsa? Argumenten su respuesta con ejemplos de
la vida cotidiana.
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Aprende mas acerca de cémo distinguir la postura de un texto viendo el audio-
visual La postura del autor en los textos.

Fase 3: Escribir notas para establecer una postura
y fundamentarla con argumentos

El participante de una mesa redonda debe tener claro qué postura tomara al hablar
sobre el tema elegido y ademas debe contar con informacién suficiente para susten-
tarla. Por consiguiente, es muy importante que antes de intervenir haya investigado
el tema, reflexionado y anotado la informacién mas importante para no olvidarla.

Como participante deberas hacer todas estas tareas. En este momento ya has lei-
do las fuentes y es posible que tengas una idea sobre cual postura adoptaras. Ahora
es momento de escribir las notas que podras utilizar en tu intervencién.

1. Lee la siguiente nota que redacté un participante de una mesa redonda sobre
el tema gue estamos tratando. Observa las partes que la conforman:

NOTAS PARA LA MESA REPONPA
%3 Expositor: Alfredo Martinez
: Tema: La gestion de la basura en nuestra comunidad
= |

Problema:
==

* T huestra comunidad, la basura es llevada a un terreno que se usa como
vertedero o tiradero. Wor eso se han generado diversos problemas que afectan
% '-i huestra salud y contaminan el medio ambiente, por ejemplo:

v Queman parte de la basura y respiramos los gases contaminantes que emite.
tgﬂ v Se generan olores desagradables y hay fauna nociva.

_ v Un rio cercano se ha contaminado con el lixiviado, que es el liquido que se
tgzi filfra por un sélido (como la basura) v lleva consido compuestos de éste que
t.:- j endran en contacto con el agua del rio.

E;. 3 Postura: £l problema puede reducirse si las personas colaboran realizando diversas

acciohes:

E: 3 * Primero: separar la basura para facilitar su reciclado y, con ello, ayudar a redu-
cir la cantidad de residuos contaminantes.

% ;’ * Sesundo: investigar y gestionar si es viable el desarrollo de un relleno sanitario
para evifar la incineracion y contar, mas adelante, con un parque o campo de

{‘—3 3 Juegos.

&;’ V‘irgume.h-['os:

. * No habria incremento en los costos del servicio.

G .-_’ * Se favoreceria el reciclaje de materiales y la creacién de empleos.

i‘- 3 * Se reducirfan los riesgos a la salud y la confaminacién del medio ambiente.

E':, 3 Conclusion

= Con iene ¥ se podria dar un

t‘_ = j mejor servicio, por eso pienso due es uha solucién benéfica para la comunidad.

u usaria el mismo equipo que ya

Sesiones
ayb

Se describe
el problema

Se establece
la postura

Se
argumenta
la idea con

explicaciones

Se llega a una
conclusion
justificada

=
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Observa que una nota para participar en una mesa
redonda es un texto muy breve que solamente
muestra “un punteo” con las ideas que presentara
un participante. No es un texto que deba leerse en voz
alta, sino que sirve de apoyo para explicar las ideas.

2. Con la guia de tu profesor, discute con tus com-
pafieros las siguientes preguntas: ;qué opinas
de la nota que hizo esta persona para su partici-
pacion? A partir de la informacién, ;consideras
que hay alguna contradiccién?, ;qué agrega-
rias o qué quitarias?

3. Ahora escribiran sus notas para participar en la mesa redonda. Sigan estos
pasos:
a) En equipo, revisen el anélisis de la informacion que obtuvieron de su tema
al final de las sesiones 3 y 4.
b) Cada miembro del equipo debera asumir la postura que mas le convenza
e, individualmente, realizar lo siguiente:
» Anotar el tema.
* Describir el problema como cada uno lo percibe.
= Redactar brevemente su postura.
= Anotar los argumentos que la sustentan.
* Formular brevemente una conclusién.

(-— Guarden sus notas en su carpeta de trabajos. Recuerden que las utilizaran cuan-
do participen en la mesa redonda.

Conectores para introducir informacién, unir ideas o hacer una conclusion
Cuando se exponen ideas en una mesa redonda, es necesario que la informacion
se presente ordenada; ademas es importante sefialar qué relacién hay entre las
distintas ideas. Para conseguir eso, se deben usar ciertos conectores.

1. Observa los conectares y relacidnalos con las funciones que cumplen.

Conectores Funcién que cumplen

En primer lugar, por un lado... \ Agregar informadén

Introducir una conclusion
0 Una consecuencia

Por fo tanto, por eso... , \ Organizar la informacian

Ademas, por otro lado. ..

2. ldentifica los conectores en el ejemplo de nota de la pagina anterior y comen-
ta con tus companeros qué funcion tienen: agregar informacion, introducir
una consecuencia u organizar la informacién.




3. Revisa tus anotaciones para participar en la mesa redonda y agrega los
conectores que permitan comunicar de mejor manera tus ideas.

Para conocer otras expresiones que se usan en textos de este tipo, revisa el infor-
matico Los conectores en los textos argumentativos.

Evaluacionintermedia

1. Lanota que escribiste debe estar lista para que puedas participar en la mesa
redonda. Con el propésito de comprobar esto, completa el siguiente cuadro
y revisa si le hace falta algo y como puedes resolverlo.

Aspecto a revisar en la nota | 5i No Cémo puedo mejorar

Aborda el tema que tu equipo eligié.
Esta hecha a partir de informacién de fuentes confiables.
Describe el problema apropiadamente.

Presenta una postura con claridad.

Incluye argumentos bien explicados que sustentan
la postura.

Tiene una conclusién vélida.

Usa conectores para establecer la relacién
entre las ideas.

2. Haz las correcciones necesarias a tu nota antes de seguir adelante. Si tus ideas
estan bien planteadas, enriqueceras la mesa redonda en la que participes.

Fase 4: Participar como expositor y como audiencia
en una mesa redonda

En una mesa redonda participan varias personas (un moderador, varios exposi-
tores y el publico), y cada una de ellas tiene mucho que decir. Debido a esto es
importante organizarla.

1. Dado que en su grupo organizaron distintas mesas redondas, acuerden la ma-
nera en la que participaran. Para ello, usen y completen un cuadro como éste:

Tema Moderador | Expositores

Mesa 1

Measa 2

2. Revisen las funciones que tiene el moderador y discutan sobre cémo podria
cumplir con cada una de ellas. Observen el ejemplo:

Sesiones
1y8

Puablico




Sesion
9

expositor y cuantas rondas de preguntas habra.

Funcién £Cémo podria cumplirla el moderador?

Al inicio mendionara que el tema es el manejo de basura y explicara
Anunciar el tema y el objetivo. que el objetivo es invitar a las personas a elegir qué propuesta es la
mejor.

Presentar a los expositores.

Establecer el orden en el que hablaran
los expositores,

Dietannina/ el Gampe que hatlard cad El tiempo para cada expositor seré de...

Permitir que el publico haga preguntas

y establecer el orden.

Hacer un resumen de lo que se discutié y cerrar
la sesién.

Yo pienso que...

Si no hubiera un moderador en la mesa redonda, ;qué dificultades habria? ¢ Qué sucederia si el mode-
rador diera preferencia a uno de los participantes? Reflexionen en grupo sobre la importancia de que
alguien mantenga el orden al discutir un tema polémico.

(lj Consulten el informatico El juego de la mesa redonda, que los ayudara a organizar
tanto los elementos de una mesa redonda como quienes participan en ella.

Para mejorar tu participacion, observa atentamente el audiovisual ;Como hablar
bien en una mesa redonda?

3. Lleguen a acuerdos para ajustar o mejorar sus participaciones como moderado-
res y expositores. En la siguiente sesion llevaran a cabo las participaciones de la
mesa redonda.

= Para terminar

Participar como audiencia de una mesaredonda

Al igual que se aprende al exponer sobre un tema, también se consigue al escu-
char con atencién a los demés. Para cerrar esta experiencia de aprendizaje, es
necesario que conozcas el papel que juega el publico en una mesa redonda. Para
ello, sigue estos pasos:

1. Escucha atentamente a cada uno de los expositores. Para lograrlo, puedes:
a) Seguirlo con la mirada.
b) Mostrar con tus gestos y actitudes que estas poniendo atencion.
c) Repasar mentalmente las ideas mas importantes que expresa cada partici-
pante.

2. Toma notas de la informacion mas importante que diga cada expositor.




3. Alfinalizar la mesa redonda, revisa lo que anotaste y formula preguntas. Para
practicar, lee la siguiente nota y escribe una pregunta que pudieras hacer a
partir de ella.

—_— Expositor: Tabiola Romero

Pe la basura que se recolecta en los Puntos

Limpios, 60% es plastico; de este material
= solamente se recicla 10%. Esto es muy poco.

Compara tu pregunta con las de tus comparieros. Asi podran darse cuenta de la
variedad de dudas que pueden surgir al escuchar una misma idea.

Evaluacion

Una vez que haya concluido tu participacién como expositor, moderador y como

parte del publico, evalGa tus aprendizajes.

1. Revisa las preguntas que respondiste en el apartado “;Qué sabemos sobre
la participacion en una mesa redonda?”, de la sesion 1. Anota lo que pen-
sabas entonces y lo que sabes ahora. Conversa con tu grupo sobre lo que has
aprendido y lo que te gustaria mejorar la siguiente vez que participes en

una mesa redonda.

2. Para valorar tu participacién como expositor y como publico en la mesa re-
donda, completa este cuadro y después pide a un compariero que también lo

haga. Usen una escala del 1 al 5.

Como expositor

Coevaluacién

Presentd organizadamente su aportacién al tema.
Establecié con claridad su postura.

Defendié su postura con argumentos.

Respondié apropiadamente a las preguntas formuladas
por el moderador o la audiencia.

| Autoevaluacién |

Como publico

Escuché con atencién y sin interrumpir.

Participd de manera respetuosa, especialmente al hacer comentarios
sobre otros puntos de vista.

Usé un lenguaje formal.

3. Por dltimo, responde estas preguntas y comenta en grupo tus respuestas.
a) ¢Qué utilidad puede tener para la sociedad participar en mesas redondas?
b) ;Sobre qué temas se podrian organizar otras mesas de este tipo?
¢) ¢Quiénes pueden participar en estas actividades?, ;cémo podrian hacerlo?

=
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15. Tiempo de compartir
nuestros textos

Sesién = Para empezar
1
1. Observa esta imagen. ;Como utilizan estos muchachos el lenguaje? ¢Qué
usos del lenguaje reconoces como parte de las actividades que has realizado
en tu escuela?




La escuela es como un mundo en pequefio, en el que se recrean multiples formas
de utilizar el lenguaje: como alumnos, ustedes expresan dudas, toman una pos-
tura, opinan y defienden sus ideas, imaginan un futuro, aprenden del pasado, se
conmueven, se divierten, expresan sentimientos, reclaman sus derechos, crean
mundos posibles, reciben, transmiten y utilizan informacién... ;Qué otras cosas
hacen con el lenguaje? Coméntenlo en grupo.

£Qué vamos a hacer?

Esta secuencia consiste en que inviten a la comunidad escolar a conocer los textos
que han elaborado a lo largo de la asignatura de Lengua Materna. Espafiol 2.
Mediante una presentacion publica, expondran y leeran en voz alta los diferentes
materiales que han escrito. Ademas de compartir sus textos, esta actividad les dara
la oportunidad de reflexionar sobre los procesos de seleccidn y revision de textos,
asi como de conocer distintas formas de leer en voz alta sus escritos y otras maneras
de hacer drcular sus producciones.

£Qué sabemos sobre cémo preparar la presentacion de los textos?

Respondan las siguientes preguntas para que organicen sus conacimientos sobre
como se realiza una presentacion:

a) ¢Coémo imaginan esta actividad?, ;qué aspectos deben considerar al planear
la presentacion pablica?

b) ¢Qué criterios hay que considerar al seleccionar los textos que seran pre-
sentados o leidos en voz alta ante un publico?, ;qué otras formas de
transmitir los textos pueden utilizar?

c) Antes de que los textos sean presentados es necesario revisarlos: ¢ por qué
creen que debe ser asi?, ; qué aspectos deberian ser revisados?, ¢cudl seria
el procedimiento de revisién?

d) ¢Cémo se prepara un texto para leerlo en voz alta?

e) ¢Qué esperarian de su publico después de que éste conozca sus textos?

»Manos a la obra
El proceso para organizar la presentacion de los textos

Antes de comenzar, revisa con tus compafieros y tu maestro el proceso que te
proponemos para preparar la presentacién:

Planear la presentacion de los
textos: qué se hara, cuando, para
qué y quiénes seran los invitados

Seleccionar los
textos y su soporte.

Hacer los
preparativos finales.

Revisar y corregir
los textos.

Preparar la lectura
en voz alta.
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Dato interesante
El 23 de abril es una fecha

simbélica porque murieron los

En este proceso, el trabajo en colaboracion sera de suma importancia, ya que
funcionaran como un equipo de editores que seleccionara y revisara los textos,
propondra ajustes a los autores y sugerird formas creativas de hacer llegar los
textos a los miembros de la comunidad.

Vean el audiovisual La labor del editor al publicar un texto, para gque conozcan
las diferentes facetas del trabajo de este oficio: desde el momento en que hace
sugerencias de forma y de contenido al autor, corrige el estilo y propone un
formato para el texto, hasta el papel que desempefia cuando se presenta la obra
al publico.

Fase 1: Planear la presentacion de los textos

" Por la naturaleza de esta actividad, |a presentacion de los textos pue-
|.j de hacerse en un Unico evento o en diferentes momentos del ciclo
escolar, es decir, pueden presentar por partes o todos los textos que
hayan elaborado.

escritores Miguel de Cervantes,

William Shakespeare y Garcilaso 1. Discutan las siguientes opciones con su grupo y maestro:

de la Vega, y nacieron Vladimir a) Pueden presentar sus textos en un dia especial, como el 23 de
Nabokov, Josep Pla y Manuel Mejia abril, Dia del Libro y la Rosa, o en otra fecha conmemorativa
Vallejo. La Unesco seleccioné (por ejemplo, Dia de Muertos, alguna fiesta decembrina, Dia de
ese dia para homenajear a los las Madres o Dia del Maestro).

libros, los autores y la lectura, y b) Otra opcién es hacer la presentacién al final de cada trimestre o

e i hgalot: oo S i tine cuando termine el ciclo escolar, a modo de cierre.
rosa. . . . . 3 .
c) Finalmente, pueden organizar una tertulia o fiesta literaria,

cuyo Unico objetivo sea la presentacion de sus materiales.




Para planear la presentacion de sus escritos, es importante que decidan a qué
personas invitaran; de ello dependera, en cierta medida, la seleccién de textos
que haran y la manera en la que los presentaran.

2. Completen con su maestro el siguiente cuadro:

Decisién 1: Cuando hacerlo y a quiénes invitar

({Cuando haremos la presentacién de nuestros
textos?

(A quiénes invitaremos ese dia?

Fase 2: Seleccionar los textos y su soporte

Ha pasado largo tiempo desde el inicio del curso de Lengua Materna. Espafiol 2,
por ello vale la pena que revisen los trabajos de sus carpetas (tanto los que hicie-
ron individualmente como los que produjeron en equipo o en grupo) y realicen
lo siguiente:

1. Hagan un recuento de los textos que han escrito desde el inicio del ciclo
escolar (o incluso antes).

a) Revisenlos, comenten cdmo los hicieron y qué tanto les gustaria compartir
de cada uno durante la presentacién publica.

b) Retinan los borradores, fichas, esquemas, bocetos y anotaciones que les
sirvieron para llegar a su producto final. Estos también seran parte de su
exposicion.

¢) Se daran cuenta de que algunos de los textos, por su naturaleza, pueden ser
compartidos o difundidos de distinto modo; algunos de ellos pueden ser:

* Leidos en voz alta.

* Presentados en una exposicion de textos (dentro de compilaciones
grupales, por equipo o personales), para que los asistentes puedan
observarlos, hojearlos o leerlos ahi mismo.

* De ambas formas.

2. Reflexionen y comenten lo siguiente: ;qué ventajas y desventajas piensan
que puede tener leer el siguiente texto en voz alta?, ;y cuales tendria pre-
sentarlo en una exposicion como si fuese una pintura?, ;qué recomendacion
harian ustedes para su presentacion publica?

Sesion
2

Glosario ‘)
Soporte: formato

fisico o electrénico
en que se presenta
un texto escrito; por
ejemplo, en forma
de libro, cartel, hojas
sueltas, grabacion,
audiovisual,
etcétera.




Textos elegidos

heme

pues  agqui
sov el frondoso
drbol genealagico
de toda poesia vieja o nueva
sea adanica edénica o satanica
algunas de mis hojas caen es cierto
pero esponjan la tierra se hacen abono
mis mejores frutos estallan sobre las cabezas
de quienes se van por las ramas ramoneando
o de quienes dormitan v roncan bajo mi sombra
la verde verdad de mi follaje busca mds v mas cielo
por eso mis raices se hunden en el subsuelo
acepto riegos v podas mis péjaros cantan
me olvido de esos que acuchillan mi corteza
borro sus nombres mientras vov creciendo
me asustan los hacheros que cumplen
ordenes municipales o ministeriales
iqué dano hago vo a nadie?
A TI QUE MIRAS
TE RUEGO
RESPETAR
Y AMAR
CADA
RAMA
TODA
HOJA
CADA
HIA
ToDo
NUDO
DE M1
TRONCO
Y POR FAVOR
NUNCA ORINES
AQUI EN MIS RAICLS

Eduardo Llanos Melussa, Antologia presunta.

3. Para organizar las decisiones grupales, elaboren en su cuaderno un cuadro
como el siguiente (también pueden hacerlo en un cartoncillo grande y dejarlo
pegado en el salén para que lo consulten cuando se requiera). Este es un
ejemplo de un grupo de alumnos; analicenlo y luego hagan el suyo.

Decision 2: La seleccién de textos, forma de presentacidn y ajustes

Mot de presentatios Ajustes o previsiones para presentar

los textos
ol SOt Shh.ura k icion s Soleccionar dos cuentos {los gue més nos
: ! ' hayan gustado) y sus notas criticas.
critica elaborada en el salon de «~ Lectura en voz alta i lal hysusn ka del
Hasos Al * Preparar |a lectura en voz alta del cuento y
i la nota.
Leyendas tradicionales ilustradas, Exposicién * Hacer un libro cartonero para reunir el
con notas sobre sus aspectos Lectura en voz alta conjunto de leyendas y mostrarlas.
culturales e histdricos. + Ambos s Hacer un indice y una presentacion.
Exposicion : e :
R g T L e ot # Revisar que el texto esté bien escrito.
’ Ambos ¢ Ensayar una lectura dramatizada.
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Decision 2: La seleccién de textos, forma de presentacién y ajustes

Ajustes o previsiones para presentar
los textos

Textos elegidos Modo de presentarlos

# Seleccionar un par de textos para la lectura

Exposicién
; ; en voz alta.
Biografias. Lectura en voz alta -
* Hacer una exposicion de dos carteles con las
s Ambos : : .
biografias seleccionadas.

Ebec r » Hacer una exposicion de todas las historietas

Historietas. Lectura en voz alta del o
i el grupo.

4. En el cuadro que ustedes hagan, escriban:
a) En la primera columna, los textos que van a presentar.

b) En la segunda columna, el modo en el que los compartiran (exposicion,
lectura en voz alta o ambos).

c) Enla tercera columna, algunas acciones que tendran que realizar antes de
presentar sus escritos; por ejemplo, hacer una revision de los textos, ela-
borar o elegir un soporte (como hacer un libro cartonero para el conjunto
de leyendas) o ensayar la lectura en voz alta.

5. Antes de dar por terminada esta fase de planeacién, hagan lo siguiente:
a) Seleccionen los trabajos que les hayan significado mayor reto o de los que
estén mas orgullosos (ya sean de este ciclo escolar o del anterior).

b) Cada alumno debera tener al menos un texto para leer en voz alta (aun
cuando sea en grupo) y un texto para presentarlo en exposicion. Incluyan
a todos, porque cada aportacion es valiosa; si requiere ser mejorada, habra
tiempo para ello.

¢) Observen que, como producto de su seleccién, hay trabajos que son co-
lectivos y otros individuales: organicense con su maestro para que sepan
cuando, cémo y con guién haran cada trabajo de revision
Y correccion.

d) Sibien en estasecuencia se sugiere que presenten
sus propios textos, también pueden elegir los
de otros autores que les hayan causado una
impresion profunda: pueden ser cuentos
breves, fragmentos de novelas o poesia,
piezas de teatro o crénicas de diversos ti-
pos e incluso algin texto informativo que
sea espedalmente interesante. Recuerden
hacer una presentacion de estos textos a
manera del drculo de lectura.

—

e) Presenten y expliquen en publico los bo-
rradores, los bocetos, los cuadros y las
notas (y todo aquello que es parte del pro-
ceso de escritura), de forma que los asistentes
comprendan los procesos de creacion de textos.
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Fase 3: Revisar y corregir los textos

Una vez que tengan la seleccion de textos, les proponemos releer con cuidado
los que van a compartir (mediante la lectura en voz alta, la exposicion o ambas),

asi como corregir aquellos aspectos que pudieran hacer sobresalir sus creaciones.

1. Para realizar esta revisién, consideren estos principios:

i. No hay mejor momento para revisar y corregir un texto que cuando lo
hemos dejado "descansar” por un tiempo. Cuando se vuelve a leer
un texto que uno mismo ha creado, es posible que se observen algunos
aspectos que, en el momentao de la redaccion, pasaron desapercibidos.

ii. No hay mejor manera de revisar y corregir un texto que cuando se
hace en colaboracion. Seguramente, alguien que no escribi¢ el texto
podra darse cuenta de palabras, frases o parrafos completos que pudie-
ran ser mejorados, sugerir una mejor puntuacion o corregir una falta de
ortografia. En ese sentido, la mirada respetuosa del otro siempre sera
enriquecedora.

2. A partir de lo anterior decidan con qué textos trabajaran. Haganlo en parejas
o trios.

Durante el tiempo que han estado en telesecundaria, han trabajado con un
procedimiento para escribir textos en la asignatura de Lengua Materna. Espafiol.
Basicamente este proceso se resume en las siguientes fases:

3. También han aprendido que es posible regresar a una fase previa si es que
asi lo requieren. Ahora que los textos ya estan escritos y se estan preparando
para una presentacién, ;qué y cémo se puede corregir en este momento?
Haganlo considerando el tercer principio de revision:

Revisar con

Organizar la

=

Corregir

algunos
criterios

informacion

iii. Un texto, por sencillo que sea, nunca se desecha, pues es fuente valiosa
de informacion: habla sobre las ideas de quien escribié en un momento
dado (tanto del contenido del texto como del proceso de escritura). Se debe
partir de ahi para mejorarlo, nunca para empezar de cero.

A continuacién les damos algunas sugerencias que tal vez los motiven a revisar
sus textos desde cierto angulo.
4. Organicense en parejas (el autor del texto y alguien que sera su editor) o en
pequefios equipos (varios autores y un editor) y realicen lo siguiente:
a) Para decidir qué corregir es necesario que el autor o los autores, junto
con su editor, hagan un diagnoéstico del texto. Existen algunos crite-
rios generales para cualquier tipo de escrito. Asi se pueden orientar:
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Decision 3: Revisar los textos

Aspectos a revisar ‘ Si | No ‘ Cémo se puede mejorar el texto

Ideas o informacién del texto

* Esta todo lo que se queria o lo que se necesitaba decir.
* Las ideas y la informacién estan ordenadas.
* Se entiende todo lo que esta escrito.

Estructura del texto

* Tiene las partes necesarias segln el tipo de texto (por
ejemplo: en un guion de teatro o una historieta, hay
un conflicto, peripecias y un desenlace, presenta actos,
escenas, acotaciones, didlogos; la biografia se presenta
de manera cronolégica o bien por temas).

Redaccién

* Se emplean de manera correcta los nexos para
conectar las ideas de acuerdo con los tipos de textos
(por ejemplo: primero, luego, entonces, pero, sin
embargo, a pesar de, por eso, en condlusion...).

# Se utilizan sinénimos y pronombres para evitar
repeticiones.

* El uso de los verbos y concordancias gramaticales es
adecuado.

Puntuacion

* Se usan parrafos acordes con el tipo de texto (por
ejemplo: en un guion de teatro, en una historieta, en
un texto explicativo o en uno descriptiva).

# Se utilizan comas, punto y coma, punto y seguido para
evitar frases muy largas.

* Se usan signos adecuados al tipo de texto (coma
guiones largos y dos puntos en el guion de teatra).

* Se usan signos de exclamacion e interrogacion para
matizar lo expresado.

Ortografia y acentuacién

= Se escribe de acuerdo con las normas ortograficas.
* Se acentdan adecuadamente las palabras.

Presentacién general del texto

* Laimagen general del texto va de acuerdo con su tipo.
s |a estructura grafica del texto estd ordenada en titulos,
subtitulos, espacios, tipos de letra, vifietas, etcétera.

* Se requieren ilustraciones u otro tipo de apoyos
graficos.

Soporte del texto

» Se decidio si sera formato fisico o electrénico en el que
presentaran el texto y formara parte de la exposicién
(por ejemplo: puede ser en forma de libro que compile
textos, un cartel o un libro-objeto).

L
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5. Cuiden gue la revision sea respetuosa, con marcas en el papel al margen del
texto, ademas de utilizar cuadros como el de arriba. Es importante que el
editor y los autores lleguen a acuerdos sobre la mejor forma de hacerlo.

6. Si tienen dificultades para resolver un aspecto de su diagnéstico o su co-
rreccion, pidan ayuda al grupo o al maestro para que de manera rapida
encuentren una solucién. No olviden que ademas pueden utilizar el dicciona-
rio para resolver algunas dudas. También tomen en cuenta el cuarto y Gltimo
principio:

iv. ;Quién decidira lo que se debe corregir? Si bien la revision se hace
de manera colaborativa, con orientaciones y sugerencias especificas, la
correccion es responsabilidad de la persona o las personas que lo escri-
bieron. (Recuerden que hay textos que escribieron en pequefios grupos).

Vean el audiovisual Distintos soportes de |os textos escritos, para que recuerden
las diferentes formas en que se pueden publicar los materiales segin su conteni-
do: libros con un Unico tema, compilaciones o antologias, libros-objeto, carteles,
revistas, folletos, etcétera.

7. Pénganse de acuerdo para tener lista la revision y correccion de los textos en
una fecha determinada.

Fase 4: Preparar la lectura en voz alta

Una vez que tengan los textos revisados y corregidos, es momento de prepararse
para la lectura en voz alta de los que han decidido compartir de ese modo con
la comunidad escolar.

£Quésignifica leer en voz alta?

Esta actividad no es una lectura en voz alta mas,
mucho menos se trata de leer cierto nimero de pa-
labras en un tiempo determinado. Se trata de una
forma de lectura que se reflexiona, prepara, discute
y disfruta. La idea es mostrar a otros los textos que
mas le gustan a cada uno de ustedes para conta-
giarlos del placer de su lectura.

Lo importante es que la lectura en voz alta atra-
pe e impacte a guien escucha, y la siga hasta el
final gracias al interés que el texto y las voces de
ustedes puedan crear.

Vean el audiovisual Leer en voz alta tres tipos de
textos: cuento, poesia y teatro, para que noten las
diferencias y semejanzas en su lectura.

\ 7 |



Enseguida proponemos algunas recomendaciones que serviran como punto de

partida:

i. Lo primero a considerar es que, para leer en voz alta, es necesario com-
prender el texto. Una vez que como lector te sientas en confianza con lo
que lees, podras interpretarlo de mejor manera para otras personas.

ii. Elige el fragmento que vas a leer. Si es un cuento corto o un poema
que se lee en pocos minutos, podras leerlos completos, pero, si se trata de
un fragmento de novela o un texto informativo mas largo, se recomienda
que selecciones una parte con sentido completo y que cree expectacién. Si
al terminar te piden que leas mas, habras cumplido tu cometido y podras
invitarlos a otra sesién o a que lean ellos mismos el resto del texto.

iii. Identifica la estructura y las caracteristicas del texto. Una lectura en
voz alta requiere de varias lecturas personales: lee el texto en voz alta y
visualiza cémo se va presentando el ambiente en que suceden los hechos,
los personajes, el flujo de las acciones, la fuerza y la belleza de las palabras
que contribuyen a crear una tensién en la historia, un estado de animo, cier-
tas sensaciones, sentimientos, ideas, etcétera. Al leer cada palabra, imagina
aquello que lees: su olor, su sabor, su color, su tamafo, la atmésfera que
las palabras crean... Si lo logras, tu lectura sera mas vivencial y estaras mas
conectado con el texto. Prueba una primera lectura con el siguiente texto
del escritor Angel de Campo:

jPobre viejo!

Ni duda, aquélla era la casa; lo encontré todo igual. El tiempo, es verdad, la habia he-
cho més triste, porque estaban manchadas las paredes con las huellas de la Huvia, y el
musgo dibujaba en ellas siluetas verdinegras: el santo de cantera, el roto maceton de la
azotea, el balcén mohoso, la entrada angosta: jtodo lo mismo! S36lo que en el ventanillo
no se vela la jaula del loro locuaz, ni aquellos tiestos de geranio y rosa de Castilla. ;Con
qué ermnocién lei aquel rétulo que en fondo negro y con letras blancas casi borradas, decia
COLEGIO PARA NINOS!

Subi la escalera de mamposteria. Como siempre, ardia en el descanso la lamparilla
frente a la Virgen de Guadalupe.

Asom6 tras el portén verde, no la muchacha harapienta, 1a pelona famosa, sino una
viejecilla enjuta. En el silencio de 1a casa, en el aire discreto de la criada, en todo, adiviné
lo que habia pasado. ;El sefior Quiroz? —pregunté.

—Esta mafiana, a las tres —me respondid con aire compungido la vieja, llevandose el
delantal a los ojos—. Pase usted...

Angel de Carnpo, “jPobre viejo!”, en Angel de Campo.

iv. Encuentra el tono adecuado para el texto. Seglin su sentido, puede leerse de
manera seria, bromista, alegre, triste, misteriosa, severa, melancélica... También
puede ser que los distintos pasajes del texto requieran de tonos distintos; si éste es
el caso, haz anotaciones al margen del texto.

v. Es importante dar expresion a la voz cuando se lee. No temas mostrar tus
emociones: dramatiza y diviértete buscando una voz para cada personaje, encuentra
una expresion quebrada en los momentos mas tristes, una voz de esperanza en un
final feliz, un tinte melancélico si se requiere. Prueba leyendo este fragmento de una
obra de teatro de Federico Garcia Lorca. Hazlo con un compafiero para que cada
uno lea un personaje:




Asi que pasen cinco afos

Joven: Usted quiere apartarme de ella. Pero ya conozco su procedimiento. Basta ob-
servar un rato sobre la palma de la mano un insecto vivo, o mirar al mar una
tarde poniendo atencién en la forma de cada ola para que el rostro o la llaga
que llevamos en el pecho se deshaga en burbujas. Pero es que yo estoy enamo-
rado y quiero estar enamoradoe, tan enamorado como ella lo esta de mi, y por
eso puedo aguardar cinco anos, en espera de poder liarme de noche, con todo
el mundo apagado, sus trenzas de luz alrededor de mi cuello.

Viejo: Me permito recordarle que su novia... no tiene trenzas.

Joven: (Irritado.) Ya lo sé. Se las cortd sin permiso, naturalmente, y esto... (Con angus-
tia) me cambia su imagen. (Enérgico.) Ya sé que no tiene trenzas. (Casi furioso.)
;Por qué me lo ha recordado usted? (Con tristeza.) Pero en estos cinco afios las
volvers a tener.

Viejo: (Entusiasmado.)’Y mas hermosas gue nunca. Seran unas trenzas...

Joven: Son, son. (Con alegria.)

VIEjo: Son unas trenzas con cuyo perfume se puede vivir sin necesidad de pan ni de
agua.

Joven: jPienso tanto!

ViEjo: jSuena tanto!

Joven: ;Cémo?

Viejo: Piensa tanto que...

Joven: Que estoy en carne viva. Todo hacia dentro. Una quemadura.

Viejo: (Alargdndole un vaso.) Beba.

Federico Garcia Lorca, Asi que pasen cinco afios.

vi. Decide el ritmo de lectura. Puede ser lento, en un ritmo normal o rapi-
do seguin las acciones de la historia; por ejemplo, se puede leer despacio
para acentuar el suspenso o un momento emocionante; y se puede leer
deprisa para demostrar la desesperacién de un personaje o una accion
vertiginosa.

vii. Considera que al leer debes respetar tu propia respiracion y el tiempo de
recepcion de tu publico. Ensaya un poco: ¢qué ritmo le darfas a los siguientes
versos?

Cigarras

Liman los pies de la noche
que se desplomara cuando guarden silencio.

Reen la insolente oscuridad.
Forjan la luz entre 1a hierba.

Salen del fondo de 1a vida
y estan hablando con la tierra.

_ José Emilio Pacheco, “Cigarras”,
en Tarde o temprano (paemas 1958-2003).




Rebelion de vocablos

De promnito, sin motivo:

graznido, palaciego,

cejijunto, microbio,

padrenuestro, dicterio;

seguidos de: incoloro

bisiesto, tegumento,

ecuestre, Marco Polo, |
patizambo, complejo;
en pos de: somormujo, |

Oliverio Girondo, “Rebelicn de vocablos”,
en Obra completa.

Qué optimismo

uno quiere vivirse hasta los huesos
uno quiere llorarse hasta la risa
uno quiere volverse longaniza

o bien taco de sesos

Ricardo Yariez, "Qué optimisme", en Circo poético.
Antologia de poesia mexicana del siglo xx.

viii. El campo visual y ademanes. Cuando ensayas varias
veces, tu mirada sobre el texto es mas rapida que tu voz.
Es por eso que los lectores profesionales logran establecer
contacto visual con su auditorio mientras leen, lo que les
permite sostener la comunicacion y reconocer sus reaccio-
nes. Por otra parte, sin que se convierta en un ejercicio de
actuacion, es posible que realices algunos ademanes que
apoyen tu lectura: una sonrisa, una mirada aterrada, algin
gesto con la mano, una postura firme o de desolacién, lo
cual agregara un matiz de significado a lo que lees.

Si tienes acceso a internet, puedes encontrar un nUmero importan-
te de narraciones y poemas leidos en voz alta por sus autores; por
ejemplo, aqui tienes obras de algunos de los escritores latinoameri-
canos mas reconocidos del mundo:

s ";No oyes ladrar los perros?”, cuento leido por Juan Rulfo.

s "Te quiero”, poema leido por Mario Benedetti.

s “Aplastamiento de las gotas”, prosa poética leida por Julio

Cortazar.
* Aura, relato leido por Carlos Fuentes.




Evaluacion intermedia

1. Revisa los avances que tu y tu grupo han tenido para preparar su exposicion
y la lectura en voz alta. Al terminar, identifiquen los ajustes que deben hacer
para ponerse al dia.

Aspectos a revisar i | Cémo podemos mejorar

i Seleccionamos los textos que
presentaremos?

; Revisamos y corregimos los textos?

{Hicimos un soporte (un libro, un cartel...)
para los textos que vamos a exponer?

¢ Preparamos la lectura en voz alta?

Ensayar la lectura en voz alta

Para ensayar la lectura en voz alta, te proponemos que no lo hagas solo, sino
que leas tu texto con dos personas mas, de la siguiente manera:

a) Una de ellas escuchara la lectura sin tener el texto escrito. Pide que te
comente si pudo seguirte hasta el final, el efecto que le produjo, las partes
que mas le interesaron, si todas las palabras fueron dichas de manera clara
(o con la diccién correcta), si el volumen, tu postura corporal y tus gestos
fueron adecuados.

b) La otra persona escuchara la lectura siguiendo el texto escrito, evaluara
qué tanto te apegaste a él: si leiste correctamente las palabras, si conside-
raste el ritmo y la puntuacion, asi como, de ser el caso, si el fragmento que
elegiste es el adecuado.

¢) Si no encuentras quien te ayude, una alternativa es que hagas lo anterior
con cualquier dispositivo electronico: puedes grabar audio y video para
evaluarte a ti mismo.

Disefia junto con tus compaferos las invitaciones o carteles y entréguenlos a los
invitados porque se acerca el dia del evento.

Sesién = Para terminar
Fase 5: Hacer los preparativos finales
iEl gran dia! Conversar sobre lo leido y la exposicién

Es momento de realizar los Ultimos preparativos para la presentacién. Trabajen
en grupo.

1. Decidan el lugar o los lugares donde haran la exposicion y donde llevaran a
cabo la lectura en voz alta. Consideren la cantidad de gente que asistira, asi
como el espacio que ocuparan los lectores.
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2. Para exponer los textos pueden colocarlos en una mesa con

letreros, como si fuera una mesa de novedades de una
libreria; consideren mastrar tanto el texto final como
los borradores o los bocetos que hayan hecho (por
ejemnplo, para la historieta). Cuando los invitados LEEAed,
observen la exposicién, consideren estar presen- '
tes para explicar los procesos que llevaron a
cabo para su creacion.

3. Tomen en cuenta la postura en la que leeran,
puede ser que lo hagan con el texto sobre un
atril o un soporte, o bien con el texto en las
manos. Es importante que estén comodos y
que puedan voltear las paginas con facilidad.

4. Verifiguen que su tono de voz sea el adecuado: si
el lugar es grande o los invitados estan lejos, puede
ser que no se escuche lo que dicen. Pueden remediarlo
con la disposicion de las sillas o bancas en forma de herra-
dura, en vez de acomodarlas como en auditorio.

Vean el audiovisual Espacios publicos para la lectura, en el que podran observar
la organizacién fisica de auditorios, bibliotecas, librerias, teatros, etcétera, donde
se ponen a disposicion del publico materiales escritos para su lectura o explora-
cién, asf como versiones de audio para su escucha. Esto les daréa ideas sobre como
organizar el espacio de su escuela para la presentacion de los textos.

Evaluacion
Haz lo siguiente para evaluar los resultados de tu trabajo:

1. Realiza estas actividades con el fin de que reconozcas tus aprendizajes:

a) Busca las respuestas que escribiste en el apartado ";Qué sabemos sobre
cémo preparar la presentacion de los textos?”, de la sesion 1; reflexiona
sobre ellas y considera cudl o cuales cambiarias en funcion de lo que has
aprendido hasta ahora. Comenta con tus comparieros y tu maestro los cam-
bios que hagas.

2. Conversa sobre qué efecto tuvieron la lectura y la exposicién en los asistentes
a la presentacion.
a) ¢Cual fue la reaccién de los invitados?
b) ¢Te gustaria llevar a cabo este mismo ejercicio en otras ocasiones?
c) ¢Qué desearias mejorar para las préximas veces en que leas?

3. Valora el trabajo en grupo.
a) Tu participacion en las labores colectivas.
b) La capacidad de todos para ponerse de acuerdo en los procesos de pla-
neacion, revision y correccion de textos.
c) El producto del trabajo colectivo.

~J
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Circulo de lectura

Los siguientes textos poéticos. como los que has leido a lo largo del circulo de lectura,
pertenecen a autores reconocidos; no obstante, td también puedes escribir un texto poético
o crear un poema gréfico. Quizé resulte una tarea mas facil de lo que imaginas: prueba
siguiendo algunas de las siguientes estrategias que te recomendamos. De acuerdo con el
juego o reto que implique la escritura del poema, pueden organizarse en forma individual,

parejas o pequefios equipos.

;Qué hacer? ¢Como hacerlo?

* Escribe un poema o toma alguno que te guste y transférmalo en un poema
grafico.
« Inspirate en el siguiente poema. ¢ Cédmo lo transformarias en poema gréfico?

Caracola

Me han traido una caracola,

1 :-.uE; Dentro le canta
Al o un mar de mapa.
g Mi corazén

se llena de agua

con pececillos

de sombra y plata.

Me han traido una caracola,

Federico Gardia Lorca, “Caracola”, en Gabriela
Olmos (comp.), Zoclogia poética,

¢ Lee el poerma "Masa”, de César Vallejo: ¢qué se cuenta en él?, ;qué personajes
intervienen?, ;como inicia lo que se cuenta?, ;cémo termina?, ;cémo cambiarias el
final de forma poética? Reescribe o agranda el final del texto:

> Masa

-. % Al fin de 1a batalla, Le rodearon millones de individuos,

; ,; y muerto el combatiente, vino hacia él un hombre €01 un ruego comtin: “jQuédate hermano!”.

;- : y le dijo: “{No mueras, te amo tanto!”. Pero el cadaver jay!, siguié muriendo.

» Pero el cadaver jay! siguié muriendo.

4 " Entonces todos los hombres de la tierra

;< Se le acercaron dos y repitiéronle: le rodearon; les vio el cadéaver triste, emocionado:
—.*";i “iNo nos dejes! jValor! jVuelve a la vida!”, incorporése lentamente,

. Pero el cadéver jay! siguié muriendo. abraz¢ al primer hombre; echése a andar...

César Vallejo, “Masa”, en Juan Larrea {comp.),

Acudieron a €] veinte, cien, mil, quinientos mil, Esparia, aparta de mi este ciliz

clamando “iTanto amor y no poder nada centra la
muerte!”.

Pero el cadaver jay! siguié muriendo.



iComo hacerlo?

| jQué hacer?

—

* Haypoemas, como “Altazor”, de Vicente Huidobro, en cuyos versos
Shstles Ihay rEPc—:-t‘icianes'de p_ala_bras. Obsewfa las palabras resaltadas, llena
b . s ?EBCICIS vados siguiendo la légica de los versos anteriores y
repiter, dque se continua encadenando palabras en tu cuaderno:
encadena?iaforma
en
el Poema, para I Altazor: Canto llI

Crear nuey
05 '
5entidos | Sabemos posar un beso como una mirada

Plantar miradas como arboles

Enjaular drboles como pajaros

Regar pajaros como heliotropos

Tocar un heliotrope como una musica

Vaciar una musica como un saco

Degollar un saco como un pingiing

Cultivar pingliinos come vifiedos

Ordefiar un COMOo una
Como

Vicente Huidobro “Altazor: Canto 111", en Evelyn Picon e Ivan A.
Schulman (comps.), Las literaturas hispdnicas: Introduccidn a su
estudio. Volumen 3: Hispanoamérica.

* Permanece la misma idea que en la actividad anterior, pero
ahora se sustituiran los sustantivos. Qué te parece cambiar mar
por amor, odio o risa en el siguiente poema:

Oda al may
Aqllfﬁ.'n 1& is]a
el mar
¥ cuintg mar
¢ sale de s migpy,,
a cadg Tato,
dice que g7, que no
q.ue 10, que ng, qué no
dice que sf e BT,
efm espllma, en ga]ﬂi)e
€ queno, queng,
No puede estarse quiet,,
¢ imo mar, repite il
Pegando en ung piEdra -

i . : antiv
g loarﬂrconvenceﬂa{ |« Ahora, Sustituye e‘|t5USt
4 | por tu palabra favortia.

o mar

Pablg Nerudg =
a,"Oda g] a4
4 mar",
Brunen {se]ec.;l, Los ;:ml-;udge?
mar: Anb&lﬂgh Poéticg




e

;Qué hacer?

iComo hacerlo?

i * Cambia el verbo que se repite (lorar) por algtin otro. Qué
Cambiar los 1 ; : i ,

e parece gritar o reir o comer. ;Qué nuevos sentidos se
verbos de un crean?
poema para crear
nuevos sentidos

Llorar a lagrima viva

Llorar a lagrima viva.

Llorar a chorros.

Llorar la digestion.

Llorar el suefio.

[lorar ante las puertas y 10s puertos.
Llorar de amabilidad y de amarillo.
Abrir las canillas,

las compuertas del llanto.
Empaparnos el alma, la camiseta.
Inundar las veredas y l0s paseos,

y salvarnos, a nado, de nuestro llanto [z

Oliverio Girondo, “Llorar a légrim:?x viv?', E;e
Federico Diaz-Granados (comp.), Cien anos
poesia hispanoamericand.

En pequefios equipos, cada integrante va escribiendo una parte del
poema. Por ejemplo, a partir de un tema se da continuidad a la

. escritura sin que el siguiente participante conozca lo que escribié
Ensalada de :

el anterior (hadiendo pliegues al papel donde se esta escribiendo el
versos: crear un g texto).

poema colectivo
con el fragmento
aportado por cada
participante

El resultado sera sorpresivo para todos.




;Qué hacer? s ;Cémo hacerlo?

* Elige una palabra, por ejemplo, un sustantivo: flor, amor, bosque.
Hacer un » luego, crea un verso con cada letra inicial de esa palabra. Por ejemplo:
acrostico:
Crear un :
poema a Fiesta de belleza y colores,

partir de Los hombres admiran tu hermosura.

las letras
inidales de Oh, hermosa planta,

una palabra Reimos de alegria al verte.

o gt g

Piensa en un objeto, un animal o algo de lo que puedas dar pistas de cémo es,
. usando comparaciones con sentido poético. Por ejemplo, mira como se convierte
Crear . una adivinanza en poema:

poemas a
| lamanera | Adivinanza Poema
| delas

p=ae . LORO
adivinanzas Es verde como el £ampo, q Verde como el campo,

¥ campo No es. ¥ CAampo No es.
Habla como el hombre, Habla como el hombre,

v hombre no es. - yhombre no es.
(LORO) '

e e
En la poesia, en Jugar de
e ; objeto sobre e =:|ur;£i| se haglcamtté::f
| Se puede mostrar en e titulc: oenel
=5 = e := Eex‘ro; COmMo puedes verlo en gf poema
A et . Sandia”, de José Juan Tablada,
rebanada .
de sandia. T

o ] |
Jogé Juan Tablada, “Sandia’ |!
|

—m

ulo de lectura

de gran

' nemos gu= hagaseilaer;E}:ﬁer sug crea

3ty ;u “?ﬁa%g; presen el arcuig é;u pueden seleccionar
mpaneros | <entido; tambi

discutir e mterpfgsa{é;an gustadoy comentarlos. |

2 de ver la poesia?, (Crees q

; i tu maner : o 0 usan
e rtrzaaTT'?e gustarfa continuar pensand

logia
|abores una anto
fqrmgt&gﬁ%:i:ces para ig:lentgcacrj %E;.
cﬁ? formas del lenguale figurado

Extiende el circ

Para comp
con tus Co

quétratay

ificar
r ella puede modi
recursos literarios que mas B

do el lenguaje de estd

as compartidot

Ahora que hn del mundo?, ¢de que fo

tu percepcio
manera’




Evaluacién

En este apartado revisaras lo que aprendiste en el cido escolar acerca de la lectura y
escritura de textos, asi como de la expresion oral.

I. Lee los siguientes textos y responde lo que se pide después de cada
uno.

Texto1

El uso de la energia solar tiene
muchas ventajas por ser renovable y
abundante, pero las instalaciones solares

en zonas de fragiles ecosistemas plantean
algunos problemas medioambientales por
las grandes supetficies que deben ocupar.

Ventajas

La energia solar presenta la gran ventaja de que el Sol brinda una fuente ener-
géfica inagotable. Las instalaciones para su aprovechamiento no contaminan
la atmésfera, no producen gases de efecto invernadero ni fampoco contami-
naciéon del agua. Ademds, no produce confaminacién acustica, ya que su
generacion es silenciosa.

Ofra ventaja es su amplia disponibilidad, ya que incluso en lugares remotos,
que pueden ser de dificil acceso para obftener energia de ofras fuentes, siempre
es posible contar con la energia solar. Ilgualmente, sus instalaciones pueden ser
pequenas o de gran tfamanio, adecuadas para abastecer las necesidades do-
mésticas de una vivienda urbana o dislada, como para plantas de generacion
a gran escala.

Desventajas

Pese a sus grandes ventajas, el aprovechamiento de la energia solar también
presenta desventajas. Enfre ellas, las derivadas de factores astrondmicos, gue
implican variaciones en la radiacién solar recibida en el planeta entre dia y no-
che vy alo largo del afio.




También hay diferencias producidas por factores geograficos, como la va-
riacién en la recepcidén de los rayos solares en la superficie, cuyo angulo de
incidencia es distinta segdn la latifud. Asimismo, influye el grosor de las ca-
pas atmosféricas, que es distintfo en el ecuador y en los polos, como en las dreas
de dlfo o bajo relieve. Todos estos factores, por tanto, inciden en gue la aptitud
para aprovechar la energia del Sol sea diferenciada segin los distintos lugares
del planeta.

La ufilizacion de esta energia fambién produce clertos problermas indirectos,
como son los materiales de desecho que quedan en la fabricacion de paneles
fotovoltaicoes, los cuales son féxicos.

Se considera que las areas de mejor aptitud para el aprovechamiento de la
energia solar son los desierfos cdlidos, por locdlizarse en zonas interfropicales y
por tener cielos limpios y de baja humedad atmosférica. Esto puede significar
un problema medioambientdl, ya gue las plantas solares requieren de grandes
aespacios, lo cual afecta los sistemas ecoldgicos que en zonas desérficas son de
gran fragilidad; ademdas producen un impacto visual que es una desventaja
para el paisgje natural. Igualmente, los sistemas de concentracion utilizan im-
portantes cantidades de agua para limpieza de los diferentes elementos de las
instalaciones. En este caso, el uso indiscriminado de agua de pozos o acuiferos
afecta seriamente los ecosistemas en regiones aridas.

También puede ser un problema el hecho de que los desiertos son lugares
poco poblados y distantes de dreas de gran consumo, lo cual lleva consigo el
inconveniente de la fransmision de energia a grandes distancias.

Educar Chile, "Ventajas y desventajas de la energia solar”, en Aprende con energia.

1. Explica cuél es el propésito del texto 1.

N
P
PE



2. Ahora lee esta infografia y comparala con el texto anterior para que puedas resolver lo que se pide

mas adelante:

Texto 2

La energia
SOLAR y yo

La energia solar es la fuente primaria

de energia y la mas abundante sobre la

Tierra. La cantidad de energia solar que

recibe nuestro planeta al afio es veces
mas grande que la energia consumida por todos
los seres humanos en 2008.

Las celdas y médulos

solares fotovoltaicos son
dispositivos que convierten

la luz solar en electricidad.

Una celda constituye la unidad
minima para adquirir la energia

del sol y en la cual se genera
energia eléctrica, en tanto que un
modulo o panel solar es un conjunto
de celdas con el objetivo de obtener
mayor generacion de electricidad.

Fuente: Ing. Jorge Alonso Marban Hernandez, 2019.

La radiacién solar

recibida en México es de

(Sener, 2018), por lo

que cuenta con un gran potencial de
uso de esta energia. El consumo
mensual promedio estimado de
energia por habitante es

de i

S OEE—— P— —

4. Imagina que tu familia consta de seis integrantes, vive en Sonora y tiene el proyecto de instalar
paneles solares en casa. Con el texto 1y el texto 2, elabora un escrito con la informacion que sea
de utilidad para que tomen esa decision. Hazlo en tu cuaderno y muéstraselo a tu maestro.

siguiente:
a) Selecciona la cancion.
b) Esclichala o léela varias veces.

I1. Conversa con tus companeros acerca de una cancién de tu preferencia. Para ello, realiza lo

286 |
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3. ¢Qué informacién no se comparte entre el texto 1 y el texto 2? Anétala en un cuadro en
tu cuaderno. '

Consumo estimado
de kWh/mes En México, el 25% del consumo total

nacional de energia eléctrica se efectia en
el sector residencial. Dentro de este sector,
los aparatos que mayor cantidad de energia
consumen son los aires acondicionados y
los refrigeradores (Profeco, 2016),

pero no son los unicos.

Un panel fotovoltaico en

condiciones de prueba estandar
genera aproximadamente 300 Wh _
en un dia (ENERRAY, 2019), esto =\ |
es 0.3 kWh/dia. <

¢ Cuantos paneles necesitarias

para abastecer de energia
eléctrica tu casa?

c) Preséntala de manera oral:
» Habla del género y las razones por las que la elegiste.
* Describe algunos aspectos culturales que se perciben a través de esta cancion.
s |dentifica el tema gue aborda.
= Expresa tu opinion sobre el mensaje y los valores que transmite.
» También identifica los recursos poéticos que utilizan en la cancién; por ejemplo, la metafora,
la comparacion o la exageracion.
» Elabora un comentario, con argumentos, sobre las aportaciones poéticas, culturales o sociales

que la cancion proporciona.
287
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